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STRESZCZENIE / ABSTRACT

Tekst analizuje ewolucje obrazu z narzedzia reprezentacji rzeczywisto$ci w instrument aktywacji
neuronowej. Opierajac sie na teorii Trevora Paglena, autor wyjasnia, ze widzenie jest konstrukcja
mo6zgu, co czyni nas podatnymi na precyzyjnie zaprojektowane bodzZce. Generatywna Al nie
tworzy sztuki, lecz ,wyzwalacze wizualne”, ktore omijaja refleksje i uderzaja w reaktywne warstwy
psychiki. Wspélcezesna kultura obrazu przypomina ,,umystowe Doritos” — tresci optymalizowane
pod katem neuroekonomii uwagi, ktérych celem nie jest przekazanie prawdy czy sensu, lecz
wywolanie konkretnego stanu emocjonalnego lub behawioralnego. To przejScie do maszynowego

realizmu zmienia role obrazu z lustra §wiata w pilota do ludzkiego uktadu nerwowego.

The text analyzes the evolution of the image from a tool for representing reality into an
instrument of neural activation. Drawing on Trevor Paglen's theory, the author explains that
seeing is a construction of the brain, which makes us vulnerable to precisely designed stimuli.
Generative Al does not create art, but rather 'visual triggers' that bypass reflection and strike the
reactive layers of the psyche. Contemporary image culture resembles 'mental Doritos' — content
optimized for the neuroeconomics of attention, whose goal is not to convey truth or meaning, but
to evoke a specific emotional or behavioral state. This transition to machine realism changes the

role of the image from a mirror of the world into a remote control for the human nervous system.

Artykul analizuje radykalng transformacje wspolczesnej kultury wizualnej, ktéra w
dobie generatywnej sztucznej inteligencji przestaje petni¢ funkcje reprezentacji $wiata, a
staje sie narzedziem bezposredniej aktywacji ukladu nerwowego. Autor stawia teze, ze

przejécie od obrazu-dokumentu do obrazu-bodzca pozwala na precyzyjne hakowanie




ludzkiej percepcji i afektow, co w ramach tzw. spoleczenstwa PSYOP sluzy nie tyle
przekazywaniu treSci, co sterowaniu zachowaniami poprzez optymalizacje reakcji
biologicznych. W tym kontekécie $mier¢ fotografii jako indeksalnego $ladu
rzeczywisto$ci otwiera droge do powstania ,archiwow przyszlosci” — syntetycznych wizji,
ktore oswajaja nas z okreslonymi scenariuszami politycznymi i spolecznymi, zanim te
faktycznie nastgpia. Tekst ostrzega przed utratga autonomii poznawczej na rzecz
infrastruktury bodzcow, postulujac budowe nowej higieny percepcji oraz
instytucjonalnych systemoéw weryfikacji, ktére moglyby zastapi¢ utracone zaufanie do

powierzchni obrazu.

SLOWA KLUCZOWE
maszynowy realizm spoleczenistwo PSYOP aktywacje neuronowe
generatywna sztuczna inteligencja wyzwalacze wizualne neuroekonomia uwagi deepfake
petla rekomendacyjna realizm krytyczny infrastruktura zaufania
symulacje warunkow dokumentalnos$ci prawo do nieprzejrzystosci gospodarka uwagi
postfotografia

Od reprezentacji swiata do aktywacji uktadu nerwowego

Maszynowy realizm porzadkuje §wiat tak, aby dalo sie nim zarzadza¢. Wspolezesna kultura obrazu
nie zatrzymuje sie jednak na klasyfikacji. Gdy system nauczy sie rozpoznawaé, moze zaczac
wywolywaé; gdy opanuje opisywanie wzorcoéw reakcji, moze projektowac bodzce. Kiedy zrozumie,
ktore uklady pikseli, dzwiekow, ruchow, twarzy, gestow i slow zatrzymuja uwage czlowieka,
przestanie by¢ lustrem $wiata, a stanie sie pilotem do ukladu nerwowego. To przejsScie od obrazu

jako reprezentacji do obrazu jako aktywacji.

Maszyna nie musi juz méwié, czym co$ jest — wystarczy, ze sprawi, aby mozg zareagowal. Teoria
aktywacji neuronowych wprowadza do analizy obrazu brutalnie trzezwiaca intuicje: widzenie nie
jest biernym odbiorem $wiata, lecz konstrukcja. Mozg nie dziala jak aparat fotograficzny, ktéry
pokornie zapisuje rzeczywisto$¢; raczej nieustannie buduje do$wiadczenie widzialnoSci z bodzcow,

pamieci, oczekiwan, wczes$niejszych wzorcow, jezyka i ciala. To, co nazywamy ,obrazem”, jest




Swiadomym rezultatem procesow zachodzacych glebiej i wezesniej niz refleksja. Ludzka percepcja

od dawna byla zatem pewnym rodzajem kontrolowanej halucynacji.

Nie oznacza to, ze $wiat nie istnieje, lecz ze dostep do niego nigdy nie jest czysty. Zawsze przechodzi
przez aparat nerwowy, ktéry wybiera, wzmacnia, pomija, dopowiada i skleja. Paglenowska
opowie$¢ o aktywacjach neuronowych prowadzi przez historie badan nad widzeniem, w tym
eksperymenty Davida Hubela i Torstena Wiesela nad kora wzrokowa kotéw. Wykazali oni, ze
neurony nie reaguja po prostu na cale przedmioty. W mozgu nie istnieje prosty, magiczny neuron
LIyby”, twarzy” czy ,jablka”, ktory zapala sie jak lampka w magazynie rzeczywistosSci. Istnieja
raczej detektory cech: linie, krawedzie, katy, ruch, kontrasty i uklady elementarnych form. Zlozony

obraz powstaje hierarchicznie, z kombinacji prostszych pobudzen.

Moézg nie ,otrzymuje” ryby — on ja sklada z cech, a nastepnie rozpoznaje ten zlozony wzorzec jako
sensowny obiekt. Ta lekcja jest gleboko antynaiwna. Jesli widzenie polega na aktywacji wzorcow,
obraz przestaje by¢ tylko czyms$ zewnetrznym; staje sie zdarzeniem w naszym ukladzie nerwowym.
Twarz w chmurze, posta¢ na Marsie, $wiety w plamie na szybie czy emocja oddana kilkoma
kreskami nie sa odkryciem rzeczy istniejacych w Swiecie. To wspdlpraca bodzca z moézgiem, ktory
ma sklonno§¢ do rozpoznawania znanych struktur. Pareidolia nie jest dziwactwem marginesu, lecz
oknem na codzienng prace percepcji. Czlowiek nie tyle widzi gotowe znaczenia, ile stale ryzykuje
ich nadprodukcje. Mozg jest genialnym interpretatorem, ale jak kazdy taki mechanizm — bywa

nadgorliwy.

Ma to zasadnicze znaczenie dla rozumienia generatywnej sztucznej inteligencji. Jesli obraz mozna
potraktowaé jako zestaw bodzcéw zdolnych aktywowac okresSlone wzorce percepcyjne, generator

obrazow nie jest cyfrowym malarzem. To ujecie zbyt romantyczne i powierzchowne.

W glebszym sensie generatywna Al produkuje wyzwalacze wizualne. Tworzy uklady, ktére maja
sprawi¢, ze czlowiek zobaczy co$ jako twarz, dokument, krajobraz, erotyczno$é, autentyczno$c,
katastrofe, luksus, biede, wojne, sukces, wspolnote, zagrozenie, przyjacielsko$¢ albo dowdd.
Syntetyczny obraz dziala nie dlatego, ze jest prawdziwy, lecz dlatego, ze trafia w mechanizmy
pozwalajace nam do$wiadczaé czego$S jako prawdziwego. W tym punkcie ujawnia sie przepascé
miedzy starym a nowym pytaniem o obraz. Stare brzmialo: co przedstawia? Nowe pyta: co
aktywuje? Stare pytalo o sens; nowe pyta, jaki wywoluje stan. Stare sprawdzalo zgodno$¢ z
rzeczywisto$cia; nowe bada, czy skutecznie pobudza odpowiednie obwody percepcji, emocji i

dzialania.




Obraz jako bodziec hakujgcy uktad nagrody

W kulturze semiotycznej znak byl czytany; w kulturze aktywacyjnej bodziec jest testowany. Nie
chodzi juz tylko o hermeneutyke, lecz o neuroekonomie uwagi. Obraz nie prosi o zrozumienie —
obraz sprawdza, czy klikniesz. To dlatego notatka zZrodlowa tak trafnie przywoluje metafore
"umystowych Doritos". Doritos nie sa po prostu jedzeniem w tradycyjnym sensie. Sa produktem
zaprojektowanym pod maksymalizacje stymulacji: sol, tluszcz, chrupkosé¢, intensywno$é smaku,
latwo$¢é powtarzania gestu i przyjemno$¢ bez sytosci. Nie odpowiadaja na gldéd jako zlozona
potrzebe organizmu, lecz hakuja uklad nagrody. Sa zatem "operacja psychologiczna w ksztalcie

jedzenia".

Paglen przenosi te analogie na media. Wspolczesne obrazy i treSci nie musza odzywia¢ poznawczo
— wystarczy, ze optymalnie stymuluja. Nie musza budowaé rozumienia; wystarczy, ze utrzymuja
zaangazowanie. Nie musza mowi¢ prawdy; wystarczy, ze wywolaja reakcje. Ta analogia jest
okrutnie dobra, bo odbiera mediom ich alibi kulturowe. Lubimy mysle¢, ze konsumujemy
informacje, opinie, estetyke czy debate publiczng, podczas gdy czesto pochlaniamy bodZce
zaprojektowane tak, by oming¢ cierpliwg refleksje i uderzy¢ w nizsze, szybsze, bardziej reaktywne
warstwy psychiki. Oburzenie, lek, pragnienie, zazdro$¢, poczucie krzywdy, plemienna lojalnosé,
erotyczna ciekawo$é, moralna wyzszo$¢ czy Schadenfreude — ta mala rado$¢ z cudzej

kompromitacji — to thuste, stone i chrupigce smaki gospodarki uwagi.

Nie dzieje sie tak dlatego, ze czlowiek jest ghupi, lecz dlatego, ze posiada uklad nerwowy, ktory jest
starszy niz regulamin platformy. Wlasnie tu zaczyna sie spoleczne znaczenie aktywacji
neuronowych. Jeéli media sa projektowane pod pobudzenie, odbiorca przestaje by¢ traktowany
jako obywatel rozumu, a staje sie organizmem reaktywnym. Nie trzeba go przekonaé¢ argumentem;
trzeba utrzyma¢ go w stanie odpowiedniej pobudliwo$ci. Argument wymaga czasu, rytmu i
zaufania. Aktywacja potrzebuje jedynie trafienia w czuly punkt. Obraz placzacego dziecka,
plongcego miasta, pogardliwego grymasu polityka czy luksusowego wnetrza moze dzialaé¢ szybciej
niz zdanie. Zanim rozum zapyta o zrdédlo, cialo juz odpowie. Nie oznacza to jednak, ze emocje sa
wrogiem prawdy. To bylby falszywy stoicyzm z marmuru, dobry do dekoracji gabinetu, ale nie do

zycia spolecznego.

Emocje sa cze$cia poznania. Lek moze ostrzega¢, gniew reagowa¢ na niesprawiedliwos¢,
wspolczucie otwiera¢ droge do dzialania, a zachwyt prowadzi¢ do wiedzy. Problem pojawia sie
wtedy, gdy infrastruktura medialna uczy sie emocji tylko po to, by je wydobywaé¢ i monetyzowac
niezaleznie od ich prawdziwos$ciowego sensu. Gniew bez rozeznania staje sie paliwem. Lek bez

kontekstu — tresura. Wspolczucie bez odpowiedzialno$ci zamienia sie w klikniecie, a zachwyt bez




miary w zakup. Czlowiek mysli, ze przezywa $wiat, podczas gdy $wiat zostal mu podany w formacie

optymalnym dla utrzymania pobudzenia.

W tradycyjnej propagandzie obraz mial przekonaé do konkretnej tresci: nardd jest wielki, wrog
podly, a przyszlo$¢ $wietlana. W mediach aktywacyjnych obraz nie musi mie¢ tak spdjnej tezy.
Czesto wystarczy, ze wzmacnia afekt, ktéry pdzniej zostanie wykorzystany politycznie lub
komercyjnie. Zto§¢ mozna przekierowa¢, lek sprzedaé jako potrzebe bezpieczenstwa, samotno$c¢
przeksztalci¢c w zalezno$¢ od platformy, a zazdro$¢ w konsumpcje. Niepewno$¢ staje sie

podatnoScig na autorytet.

W epoce aktywacji kluczowe nie jest to, co obraz twierdzi, lecz w jakim stanie pozostawia odbiorce.
To zmienia rozumienie manipulacji. Nie musi ona polega¢ na podaniu falszywej informacji, lecz na
uporczywym organizowaniu pola bodZcow tak, by pewne reakcje staly sie bardziej prawdopodobne.
Mozna nie klamaé¢ wprost, a jednak budowac¢ falszywy swiat poprzez dobor obrazow, ich kolejnosé,
kontrast czy emocjonalne kadrowanie. Mozna wzmacniaé istniejace leki, bo — zgodnie z zasada
Magrudera — latwiej skloni¢ ofiare oszustwa do podtrzymania wcze$niejszego przekonania, niz
przekona¢ ja do calkowicie nowego. Najskuteczniejsza manipulacja nie buduje nowej klatki;

wystarczy, ze dokreca zamek w stare;j.

Aktywacje neuronowe tlumacza réwniez, dlaczego media generatywne sa jako$ciowo innym
zjawiskiem niz zwykla produkcja falszywych obrazéw. Fotomontaz czy retusz nie sg wynalazkami
XXI wieku. Nowoscig jest to, ze systemy generatywne moga produkowaé nieskonczone warianty
bodzcow, dostosowywac je do podatnosci odbiorcy i krazy¢ w §rodowisku, ktore na biezaco mierzy
reakcje. To juz nie jest pojedynczy falszywy obraz wrzucony w $wiat. To fabryka wariantow

percepcyjnych sprzezona z laboratorium behawioralnym.

Deepfake jako przejecie neurologicznych skrotow
zaufania

Z tej perspektywy deepfake nie jest tylko problemem autentycznos$ci wizerunku, lecz przede
wszystkim kwestia aktywacji zaufania. Twarz i glos stanowily dotad najbardziej pierwotne kotwice
wiarygodnosci; czlowiek wierzy twarzy, zanim przeczyta metadane, i ufa glosowi, zanim sprawdzi
zrodlo. Media generatywne uderzaja wlasnie w te prymarna warstwe. Jesli mozna wyprodukowac
twarz mowiaca stowa, ktorych dana osoba nie wypowiedziala, lub glos bliskiego proszacy o pomoc,

nie mamy do czynienia z prostym falszerstwem dokumentu. Chodzi o przejecie skrotu




neurologicznego, przez ktory ufamy obecnosci. To tak, jakby kto$ nauczyt sie podrabia¢ nie podpis,

lecz samo poczucie spotkania.

Nie oznacza to jednak bezkrytycznego katastrofizmu. Czlowiek nie jest bezwolnym przyciskiem, a
aktywacja nie daje pelnej kontroli nad jednostka. Bodziec moze zwieksza¢ prawdopodobienistwo
reakcji, ale nie determinuje calej osoby. Ludzie interpretuja, ucza sie, bronia, $mieja sie i odrzucaja;
nabieraja odpornosci, zmieniaja $rodowiska i tworza wspdlnoty korekty. Problem nie polega na
tym, ze media przejely absolutna wladze nad mozgiem, lecz na tym, ze asymetria miedzy
uzytkownikiem a systemem dramatycznie wzrosta. Uzytkownik ma swoj dzien, zmeczenie, emocje i
ograniczong uwage. Platforma dysponuje danymi, eksperymentami, skalg, modelami, zespolami
optymalizacyjnymi i cierpliwo$¢ infrastruktury. W pojedynczym starciu czlowiek moze wygrac, lecz

w milionie dziennych mikropojedynk6w rachunek staje sie mniej bohaterski.

Dlatego stwierdzenie ,,my jesteSmy mediami” brzmi niepokojaco prawdziwie. Media przestaly by¢
czym§ zewnetrznym — gazety, ekranem czy audycja. Coraz czeSciej przechodza przez nas jako
reakcje: klikniecia, zatrzymania wzroku, udostepnienia, mikroekspresje, wybory, przyspieszenia
tetna czy wzorce snu. Stajemy sie nie tylko odbiorcami przekazu, lecz elementami systemu jego
optymalizacji. Kazda konsumpcja mediéw staje sie sygnalem zwrotnym: ogladamy, a system uczy
sie naszego sposobu patrzenia; reagujemy, a reakcja staje sie instrukcja dla kolejnej treéci. Czlowiek

zostaje wlaczony w obwod produkeji wlasnego srodowiska manipulacyjnego.

To juz nie jest widz przed spektaklem, lecz jednocze$nie aktor, paliwo i publiczno$¢. Nalezy tu
odrozni¢ aktywacje od znaczenia. Znaczenie wymaga interpretacji, moze by¢ sporne i ewoluowad;
aktywacja jest wczeéniejsza, szybsza i bardziej cielesna — dziala jak impuls. Dobrze skonstruowany
obraz potrafi uruchomié reakcje przed swiadomym rozpoznaniem jego sensu. Wlasnie dlatego
wspolczesna propaganda estetyczna czeéciej postuguje sie atmosfera niz argumentem: ziarnistoscia
rzekomego dokumentu, stylem amatorskiego nagrania, tonacja grozy, kadrem z ukrytej kamery czy
falszywa niedoskonalo$cig. Obraz ma wygladaé tak, jak w oczach odbiorcy wyglada prawda. Nie

musi nig by¢; musi jedynie trafi¢ we wzorzec autentycznosci.

Generatywna sztuczna inteligencja wzmacnia te gre, gdyz potrafi produkowac¢ obrazy ,w stylu”
prawdy: styl reportazu, telefonu, zdjecia z ulicy, starej fotografii, przecieku, wojennego nagrania,
dokumentu sadowego czy prywatnego archiwum. Kazdy taki styl jest aktywatorem wiarygodnosci.
Odbiorca nie bada najpierw ontologii obrazu — rozpoznaje konwencje i reaguje. Tak rodzi sie nowa
klasa obrazow: nie tyle falszywych dokumentow, co symulacji warunkéw dokumentalnosci. To

roznica drobna, ale kluczowa.




Obrazy generatywne jako instrumenty strojenia afektéw

Dawniej falszerz podrabial tre$¢; dzis mozna podrabia¢ aure dowodu. W tym punkcie aktywacje
neuronowe l3cza sie z problemem archiwéw przysztosci, ktéry rozwinie kolejna czeéc eseju. Obraz
generatywny potrafi wyprzedzaé rzeczywisto$é, tworzac jej emocjonalny szkic. Najpierw powstaje
wizerunek polityka w sytuacji, ktora nigdy nie miala miejsca. Nastepnie realni aktorzy $wiata
zaczynaja odnosi¢ sie do tego obrazu: zaprzecza¢ mu, wykorzystywa¢ go, odgrywaé lub
neutralizowa¢. Obraz staje sie proba generalng rzeczywisto$ci. Nie dokumentuje faktu, lecz
sprawdza, czy wspolnota jest gotowa uznaé pewien scenariusz za mozliwy, $mieszny, przerazajacy,
pozadany badz nieunikniony. Media generatywne staja sie zatem laboratorium przysztych reakecji,

produkujac nie tylko tresci, ale i testy podatnosci.

Na tym tle szczegblnie grozna jawi sie petla rekomendacyjna. Gdy system rozpoznaje, jaki typ
obrazu aktywuje uzytkownika, moze podsuwac kolejne, coraz precyzyjniej dopasowane bodzce. Nie
musi to prowadzi¢ wylacznie do radykalizacji politycznej, choé¢ czesto tak sie dzieje; proces ten
dotyczy roéwnie silnie sfery konsumpcyjnej, narcystycznej, lekowej, seksualnej, zdrowotnej,
inwestycyjnej, ezoterycznej czy tozsamos$ciowej. Kazdy z nas posiada wlasne ,punkty lepkosci” —
tematy i napiecia, przy ktérych zatrzymuje sie na dluzej. System nie musi rozumieé przyczyn tego
zjawiska; wystarczy, ze mierzy czas zatrzymania. Platforma nie zna duszy uzytkownika, lecz zna

jego czas reakcji. W gospodarce uwagi to czesto wystarcza, by wydobywac¢ z tej duszy czynsz.

Mozna rzec, ze wspOlczesne obrazy przestaja by¢ obrazami, a stajg sie instrumentami strojenia
czlowieka. Stroja one uwage, emocje, ocene ryzyka i poczucie przynaleznoS$ci; ksztaltuja obraz
wroga, obraz siebie, poczucie niedostatku oraz pragnienie natychmiastowej reakcji. Strojenie nie
jest tozsame z rozkazem — jest subtelniejsze. Muzyk stroi instrument, zanim zagra melodie;
platforma stroi uzytkownika, zanim poda mu komunikat. Jesli czlowiek jest stale strojony pod
gniew, gniew stanie sie domysSlng tonacjg jego interpretacji Swiata. Gdy stroja go pod lek, zacznie
szukaé obrazow zagrozenia. Przy stalym strojeniu pod zazdro$¢ rzeczywisto$¢ wyda sie wystawa
cudzego szczedcia, a przy pogardzie — demokracja zamieni sie w konkurs nienawisci. W tym
miejscu nalezy przywola¢ réznice miedzy wiedza a pobudzeniem. Wiedza nie jest bowiem jedynie
sumg informacji; jest zdolnoScia do wiazania faktow w strukture, rozpoznawania zrodel, wazenia
argumentoéw, oddzielania pewno$ci od hipotezy oraz rozumienia wlasnych ograniczen i

konsekwencji.




Odzyskanie czasu miedzy bodzcem a reakcja

Pobudzenie jest prostsze. Moze zywi¢ sie fragmentem, memem, wyrwanym kadrem, szokiem czy
rytmem powtorzenia. Spoleczenstwo aktywacji moze by¢ przepelione informacjami i jednocze$nie
poznawczo niedozywione. To paradoks epoki: nadmiar bodzcéw prowadzi do glodu sensu.
Umyslowe Doritos syca przez sekunde, ale nie buduja sily poznawczej. Po nich chce sie tylko

nastepnej paczki.

Nie nalezy jednak przeciwstawia¢ temu nudnej, profesorskiej diety z sucharéw rozsadku.
Problemem nie jest atrakcyjno§¢ formy — dobra forma bywa sprzymierzenicem mysSlenia.
Problemem jest forma zaprojektowana tak, by zastapi¢ myslenie reakcja. Mozna tworzy¢ obrazy
mocne, piekne i emocjonalne, a zarazem prawdziwoSciowo uczciwe; mozna uzywaé¢ narracji,
metafory, rytmu i afektu w stuzbie wiedzy. Kultura zawsze oddzialywala przez zmysly. Réznica tkwi
w intencji i obwodzie zwrotnym. Sztuka moze poruszac, by otworzy¢ do$wiadczenie, podczas gdy
propaganda aktywacyjna porusza, by zamkna¢ reakcje. Edukacja wzbudza emocje, by zwiekszy¢

rozumienie; platformowa optymalizacja robi to samo, by zwiekszy¢ przewidywalne zaangazowanie.

Dlatego obrona przed aktywacyjng kultura obrazu nie moze polega¢ na wyrzeczeniu sie emocji, lecz
na odzyskaniu czasu miedzy bodZcem a reakcja. To najskromniejsza i zarazem najtrudniejsza forma
wolnosci: zatrzymac sie przed udostepnieniem, zapyta¢ o zrédlo, rozpozna¢ wlasna podatnosé i

sprawdzi¢, dlaczego co$ tak silnie nas poruszyto.

Oddzieli¢ obraz od opisu. Oddzieli¢ opis od interpretacji. Oddzieli¢ interpretacje od wezwania do
dzialania. Brzmi to prosto, niemal banalnie, ale cala wspolczesna infrastruktura uwagi zostala
zaprojektowana po to, by ten moment skrocié. Refleksja jest op6znieniem w lancuchu konwersji, a
opOznienie jest wrogiem modelu biznesowego. Krytyka aktywacji neuronowych jest zatem réwniez
krytyka ekonomii predkosci. W §wiecie natychmiastowej reakcji obraz wygrywa z argumentem, bo
dociera szybciej. Oburzenie wygrywa z namyslem, bo daje natychmiastowa tozsamo$¢. Strach
wygrywa z analiza, bo obiecuje ochrone. Ironia wygrywa z odpowiedzialno$cia, bo pozwala uciec od
konsekwencji. Jesli debata publiczna zostanie podporzadkowana architekturze reakeji, zwycieza ci,

ktorzy najlepiej projektuja bodzce, a nie ci, ktorzy najuczciwiej opisuja rzeczywisto$é.

To nie jest tylko problem kultury internetu, lecz problem ustrojowy. Demokracja potrzebuje
obywateli zdolnych do opo6znionego sadu; platformy potrzebuja uzytkownikow zdolnych do
natychmiastowej reakcji. Miedzy tymi potrzebami istnieje fundamentalny konflikt. Aktywacje
neuronowe pozwalaja zrozumieé, dlaczego wizualno$c post-Al tak latwo laczy sie z magia, religia i

archaicznymi praktykami obrazu. W $wiecie przednowoczesnym wiele obrazéw nie mialo po prostu




przedstawia¢ rzeczywisto$ci — mialy one dziala¢: chronié¢, przeklina¢, uzdrawiaé¢, przyzywac,

odganiaé, wigza¢ wole lub ustanawia¢ obecnos¢.

Amulet, sigil, yantra czy $wiety znak byly obrazami operacyjnymi. Ich skuteczno$¢ nie polegata na
podobienstwie do przedmiotu, lecz na przekonaniu, ze forma moze uruchomi¢ moc. Nowoczesno$¢
czesto wySmiewala ten sposob myslenia jako przesad, tymczasem epoka algorytmiczna przywraca
go w $wieckiej, technicznej postaci. Obraz znéw ma dziala¢ bezposrednio. Tyle ze zamiast demona
ma aktywowaé sie¢ neuronowa, uklad nagrody, system rekomendacyjny albo procedure
bezpieczenstwa. Nie oznacza to, ze technologia jest magia, lecz ze niektore spoleczne funkcje magii

powracaja w technologii.

Magia obiecywala skrocong droge od znaku do skutku. Algorytmiczny obraz obiecuje to samo:
skrocong droge od bodzca do zachowania, od klasyfikacji do decyzji, od wzorca do interwencji. W
obu przypadkach posrednie rozumowanie zostaje zredukowane. Nie trzeba przekonywac swiata —
trzeba zna¢ formule, ktéra go poruszy. Wspdlczesny prompter, projektant kampanii, optymalizator
feedu albo inzynier bodzcow dziala czasem jak kaplan $wieckiej liturgii reakeji. Jego bostwem nie

jest jednak transcendencja, lecz zaangazowanie.

Nie kazdy obraz z Al jest zakleciem, nie kazdy mem wojna kognitywna i nie kazdy algorytm
czarnoksieznikiem z serwerowni, ale nie kazdy obraz jest tez niewinng zabawka. Dojrzalos$¢ polega

na rozroznianiu poziomow.

Obraz wygenerowany do ilustracji tekstu moze by¢ narzedziem tworczym. Ta sama technologia
uzyta do masowej, mikrotargetowanej manipulacji politycznej staje sie infrastruktura presji. Filtr
upiekszajacy moze by¢ zabawa, ale masowe normowanie twarzy przez filtry moze staé sie
psychologiczna fabryka niezadowolenia z ciala. Generator moze wspiera¢ wyobraznie, ale takze
zalewac przestrzen syntetycznymi dowodami. Technika nie jest jednym losem; jest polem walki o
zastosowania. Najwazniejsze pytanie brzmi zatem: kto projektuje aktywacje i w jakim celu? Jezeli
obraz staje sie narzedziem oddzialywania na uklad nerwowy, nie wystarczy méwi¢ o estetyce —
trzeba moéwic¢ o odpowiedzialnos$ci. Czy obraz ma informowaé, czy pobudzac¢? Otwiera¢ rozumienie,
czy zamykac reakcje? Wzmacnia¢ autonomie, czy eksploatowaé¢ podatnosé? Czy odbiorca wie, ze
jest przedmiotem testu? Czy moze wylaczy¢ petle rekomendacyjng i rozumie, ze jego reakcje

trenuja system?




Koniecznos¢ regulacji przemystu bodzcéw i higieny

poznawczej

Czy istniejg granice projektowania bodzcow dla dzieci, os6b w kryzysie, samotnych, zadluzonych,
uzaleznionych, politycznie rozchwianych czy poznawczo przeciazonych? Bez takich pytan wolny
rynek obrazow szybko staje sie wolnym rynkiem stabosci. Jest to szczegoélnie istotne w przypadku
dzieci i mlodziezy. Ich uklad nerwowy dojrzewa w Srodowisku obrazow, ktore przestaly by¢ jedynie
kulturg, a staly sie maszyna adaptacyjnego pobudzenia. Mlody czlowiek nie spotyka po prostu tresci
— spotyka system, ktory uczy sie jego reakcji szybciej, niz on sam uczy sie siebie. Zanim zdazy
nazwa¢ wlasne emocje, platforma moze juz wiedzie¢, co go zatrzyma, zawstydzi, rozgniewa,
pobudzi lub wciggnie. Nie jest to argument za moralna panika, ktéra bywa leniwa, lecz postulat
powaznej polityki srodowiska percepcyjnego. Tak jak spoleczenstwa nauczyly sie regulowac obrot
zywnoscia, lekami, reklamami czy hazardem, tak beda musialy uregulowac¢ przemyst bodzcow.

Umyslowe Doritos nie powinny stanowi¢ podstawy diety poznawczej calych generacji.

Mechanizmy aktywacji neuronowej zmuszaja rowniez do przedefiniowania pojecia edukacji
medialnej. Dotychczas uczyla ona weryfikacji Zrodel, odr6zniania opinii od faktu czy
rozpoznawania manipulacji. To nadal konieczne, lecz niewystarczajace. Nowa edukacja musi klas¢

nacisk na rozpoznawanie wlasnych reakcji afektywnych.

Musi stawiaé pytania: dlaczego ten obraz mnie zatrzymal? Jaka emocje probuje we mnie wywola¢?
Czy moja reakcja zostala przewidziana? Czy jestem odbiorcg informacji, czy uczestnikiem
eksperymentu behawioralnego? Czy to, co widze, ma poszerzy¢ moje rozumienie §wiata, czy jedynie
utrzymaé mnie w stanie pobudzenia? To trudny proces, gdyz wymaga nie tylko wiedzy o mediach,
ale przede wszystkim wiedzy o sobie — a czlowiek bywa dla siebie najbardziej przekonujaca
dezinformacja. Opor wobec spoleczenstwa aktywacji musi zatem mie¢ wymiar ascetyczny, choé nie
w sensie ponurego odrzucenia $wiata. Chodzi o asceze uwagi: zdolno$¢ odmowy natychmiastowego
bodZca, prawo do nudy, ciszy i dlugiego tekstu; prawo do rozmowy bez powiadomien, patrzenia bez
pomiaru i do$wiadczenia, ktére nie zostaje natychmiast przeksztalcone w dane. W kulturze
optymalizacji nuda staje sie aktem oporu. Nie dlatego, ze jest szlachetna sama w sobie, ale dlatego,
ze w niej mozg odzyskuje wlasny rytm. Systemy aktywacyjne boja sie pustki, gdyz to wlasnie w niej

czlowiek przestaje by¢ przewidywalny.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze aktywacje neuronowe otwieraja najbardziej intymny poziom sporu o
obrazy. Niewidzialne obrazy organizuja wladze zewnetrzna: nadzoér, klasyfikacje i scoring.
Maszynowy realizm organizuje wladze ontologiczna: definiuje, czym co$ jest. Aktywacje neuronowe

natomiast organizuja wladze afektywna: wplywaja na to, jak czujemy, zanim zdazymy pomyslec.
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Te trzy poziomy wzajemnie sie wzmacniaja. Najpierw system nas widzi, potem klasyfikuje, a na
koniec podaje obraz, ktéry najlepiej pasuje do tej klasyfikacji i najskuteczniej wywoluje reakcje. Tak
powstaje petla: widzenie, etykieta, bodziec, reakcja, nowe dane, lepsza etykieta, silniejszy bodziec.
W tym cyklu czlowiek moze by¢ coraz lepiej poznany przez system, a jednocze$nie coraz mniej
obecny dla samego siebie. To nie jest los nieodwracalny, lecz ostrzezenie. Jesli zrozumiemy, ze
obraz jest aktywacja, przestaniemy traktowa¢ wlasna reakcje jako $wiety dowod prawdy. To, ze co$
nas oburza, nie oznacza, ze jest wazne. To, ze co$§ wzrusza, nie czyni tego uczciwym. Autentyczny
wyglad nie gwarantuje indeksalnego zwiazku z rzeczywisto$cig, a idealne dopasowanie do naszych
przekonan nie stanowi ich potwierdzenia. Przeciwnie: im bardziej obraz pasuje do naszych
oczekiwan, tym bardziej powinien budzi¢ czujnos¢. Zasada higieny poznawczej brzmi: obraz, ktory
natychmiast robi ze mna dokladnie to, co lubie, powinien zosta¢ zatrzymany na granicy

Swiadomo$ci jak podejrzanie uprzejmy lobbysta.

Aktywacje neuronowe nie odbieraja czlowiekowi godnosci; pokazuja jedynie, ze musi by¢ ona
chroniona takze na poziomie percepcji. Czlowiek jest istota znaczen, ale i bodzcow. Posiada rozum,
lecz i cialo; przekonania, lecz i uklad nagrody; wole, lecz i zmeczenie. Kazda powazna teoria

wolnosci w epoce post-Al musi uwzgledniaé te kruchoé¢ bez pogardy dla czlowieka.

Pogarda twierdzi, ze ludzie s3 ghupi, wiec daja sie manipulowaé. Rozum polityczny méwi: ludzie sa
uciele$nieni, ograniczeni i podatni, dlatego infrastruktury bodzcow musza podlegac
odpowiedzialno$ci. Wolno$¢ nie polega na udawaniu, ze jesteSmy czystymi duchami, lecz na takim
urzadzeniu $wiata, aby nasze cialo nie bylo stale wykorzystywane przeciwko naszej zdolnoSci
sadzenia. Spoleczenstwo PSYOP nie zaczyna sie od tajnej sali z ponurymi strategami
przesuwajacymi pionki na mapie ludzkiej $wiadomos$ci — taki obraz jest zbyt teatralny i tatwy do
odrzucenia. Wspolczesna operacja psychologiczna jest znacznie mniej romantyczna. CzeSciej
przypomina panel reklamowy, system rekomendacji, test A/B, kampanie mikrotargetowana,
generator wariantow komunikatu, model predykecyjny lub niewinnie wygladajaca aplikacje, ktora

~poprawia do$wiadczenie uzytkownika”.

Spoteczenstwo PSYOP jako sSrodowisko systemowej
manipulaciji

Nie musi mie¢ jednego autora, jednej ideologii ani centrum dowodzenia. Moze by¢ wynikiem
zbiegu interesow platform, reklamodawcéw, politykow, stuzb, mediow, influenceréow, botow,
producentow narzedzi Al i samych uzytkownikéw karmigcych system swoimi reakcjami.

Spoleczenstwo PSYOP jest zatem mniej spiskiem niz $rodowiskiem. Nie tyle kto$ raz na zawsze
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zaplanowal manipulacje, ile zbudowano $wiat, w ktérym stala sie ona racjonalnym modelem

dzialania.

To istotne rozrdéznienie. Spisek zaklada ukryta intencje niewielkiej grupy; Srodowisko za$ opiera sie
na architekturze bodzcow, w ktorej wiele podmiotow, czesto niezaleznie od siebie, dziala wedlug tej
samej logiki: zdoby¢ uwage, utrzymaé¢ emocje, wydoby¢ dane, przewidzie¢ reakcje, skorygowaé
przekaz, zwiekszy¢ zaangazowanie, spieniezy¢ pobudzenie, przesunaé opinie i utrwali¢ lojalno$¢.
Jesli taka logika dominuje, nie potrzeba zlowrogiego geniusza. Wystarczy infrastruktura, ktéra
nagradza skuteczno$¢ afektywna bardziej niz prawdziwo$ciowa odpowiedzialno$¢. Zly duch epoki

nie musi mieszkaé w bunkrze.

Moze mieé regulamin, dzial sprzedazy i przycisk ,optymalizuj kampanie”. Pojecie Society of the
Psyop oznacza $rodowisko, w ktéorym media nie sluza juz przede wszystkim przekazywaniu
informacji, lecz staja sie precyzyjnie projektowanymi operacjami majacymi manipulowaé percepcja
dla uzyskania przewagi strategicznej lub ekonomicznej ekstrakeji wartosci. Takie ujecie jest celne,
poniewaz przenosi ciezar analizy z treSci na funkcje. Nie pytamy juz tylko o prawdziwo$é
komunikatu, lecz o to, do czego zostal zaprojektowany; nie zastanawiamy sie jedynie nad tym, co
przedstawia obraz, ale jaki stan ma wywola¢; nie pytamy tylko, kto moéwi, lecz jakie dane o
stuchaczu wykorzystano, by wypowiedz dotarla wlasnie teraz, w tej formie i wla$nie do niego. W
tradycyjnym modelu mediéw publiczno$¢ byla adresatem. W modelu PSYOP jest ona jednoczes$nie

adresatem, materialem badawczym i zrodlem informacji zwrotne;.

Gazeta mogla klamac¢, radio agitowad, telewizja inscenizowac. Ich mechanizm sprzezenia zwrotnego
byt jednak relatywnie wolny i mato precyzyjny: sprzedaz, sondaze, listy do redakeji czy ogladalnosé.
Platforma cyfrowa widzi reakcje niemal natychmiast. Wie, gdzie zatrzymal sie wzrok, kiedy
uzytkownik przewinal strone, co kliknal, czego nie skomentowal i przy czym zwolnil; wie, co
oburzylo znajomych i jakie obrazy najdtuzej zatrzymuja w systemie. Dawne media méwily do mas.
Nowe media ucza sie masy poprzez pojedynczego czlowieka. Wojskowe pojecie operacji
psychologicznej tradycyjnie oznaczalo dzialania informacyjne nakierowane na postawy, emocje,

motywacje i zachowania okre$lonych grup.

W wersji cyfrowej ta logika zostaje zdemokratyzowana, sprywatyzowana i zautomatyzowana. Stowo
szdemokratyzowana” jest tu przewrotne — nie chodzi o demokratyczng kontrole, lecz o
upowszechnienie narzedzi wplywu. Dawniej szeroko zakrojona operacja psychologiczna wymagata
panstwa, armii, sluzb i budzetu. Dzi§ fragmenty tej mocy posiadaja platformy, agencje
marketingowe, partie, sztaby wyborcze, grupy interesu, influencerzy, sieci kont, a coraz czesciej

takze pojedynczy operatorzy korzystajacy z narzedzi generatywnych. Propaganda zeszla z
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marmurowych schodow ministerstwa i zamieszkala w chmurze. Nie oznacza to, ze kazda reklama,

mem czy kampania sg od razu elementem wojny kognitywne;j.

Spoteczenstwo PSYOP jako system zarzadzania

skojarzeniami

Nalezy unikaé¢ inflacji poje¢; gdy wszystko nazwiemy PSYOP, przestaniemy rozr6znia¢ skale i
intencje. Istnieje zwykla perswazja, marketing, publicystyka, sztuka retoryki, zart, propaganda,

dezinformacja oraz operacje wplywu.

Granice miedzy nimi bywaja plynne, lecz nie s3 nieistotne. Réznica tkwi w stopniu ukrycia celu,
asymetrii wiedzy, celowym wykorzystywaniu podatnoéci, automatyzacji testow oraz oderwaniu
skuteczno$ci od odpowiedzialno$ci za prawde. Spoleczenstwo PSYOP nie polega wiec na tym, ze
wszyscy stale klamig, lecz na tym, ze coraz wiecej komunikacji projektuje sie wedlug logiki wplywu

mierzonego reakcja, a coraz mniej w duchu wspoélnego dochodzenia do rzeczywistosci.

Najskuteczniejszy PSYOP nie musi poshugiwac sie falszem. Czesto wystarczy, ze moéwi rzeczy
czeSciowe, prawdziwe w szczegble i klamliwe w konstrukcji Swiata. Dobiera fakty tak, by
wzmacnialy gotowy afekt. Pomija kontekst, ustawia kolejnos¢, powtarza obrazy, zestawia
nieporéwnywalne przypadki i sugeruje bez dowodzenia. Pozwala odbiorcy samemu dopowiedzieé
wniosek — dzieki temu ten czuje sie nie zmanipulowany, lecz przenikliwy. To wyzsza szkota wplywu:
nie wklada¢ czlowiekowi pogladu do glowy, lecz tak ulozy¢ obrazy, by sam z duma go tam wnidst.
Magicy — jak przypomina bon mot Jamesa Randiego — sa uczciwsi od wielu propagandystéw, bo
przynajmniej uprzedzaja, ze beda oszukiwac. Spoleczenstwo PSYOP jest zatem spoleczenstwem

zarzadzania skojarzeniami.

Nie trzeba dowodzi¢, ze przeciwnik jest potworem; wystarczy stale pokazywaé go w sasiedztwie
obrazéw chaosu, brudu, zdrady, obcosci lub §miesznos$ci. Nie trzeba udowadniac, ze produkt daje
szcze$cie — do$¢ laczy¢é go z cialem, statusem, bezpieczenstwem, seksualno$cia czy obietnica
kontroli. Nie trzeba dowies¢, ze dana grupa stanowi zagrozenie; wystarczy, by jej twarz pojawialta

sie wystarczajaco czesto obok obrazéw przemocy, kryzysu lub kosztu.

Mozg dazy do oszczedzania energii — skojarzenie jest tansze niz rozumowanie. A gospodarka uwagi,
jak kazda inna, preferuje tanie surowce. W epoce widzenia maszynowego mechanizm ten wzmacnia
mikrotargetowanie. Dawna propaganda projektowala przekazy szerokie: plakat dla miasta,
przemoéwienie dla narodu, audycje dla milionow. Nowa potrafi szy¢ bodzce pod konkretne

segmenty, subkultury, leki, status ekonomiczny, wiek, ple¢ czy historie wyszukiwan. Nie musi
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przekona¢ wszystkich tym samym obrazem; moze kazdemu zaprezentowaé inng wersje tej samej
presji. Jednemu sprzedac strach przed utrata pracy, drugiemu pogarde wobec elit, trzeciemu lek o

dzieci, a czwartemu fantazje awansu.

Przemyst wplywu taczy klasyfikacje z afektem

Pigtemu poczucie oblezonej moralnosci. Szostemu bunt przeciw "systemowi", sponsorowany przez
inny system. Tu wida¢, dlaczego spoleczenistwo PSYOP potrzebuje dwobch wezesniejszych
elementéw: maszynowego realizmu i aktywacji neuronowych. Maszynowy realizm dostarcza

klasyfikacji odbiorcy, a aktywacje neuronowe mechanizmu pobudzania. Razem tworza przemyst

wplywu.

Najpierw system musi wiedzie¢, do jakiej kategorii przypisaé¢ czlowieka: niezdecydowany wyborca,
mlody mezezyzna z poczuciem ekonomicznego upokorzenia, matka lekajaca sie o bezpieczenstwo
dziecka, senior podatny na nostalgie, pracownik prekarny, przedsiebiorca wsciekly na regulacje,
osoba samotna, szukajaca uznania lub sklonna do oburzenia. Potem nalezy dobraé¢ bodziec: obraz,
haslo, rytm, twarz, historie, kolor, ton, zagrozenie, zart albo upokorzenie przeciwnika. Wladza

wplywu zaczyna sie tam, gdzie klasyfikacja spotyka czuly punkt.

Nie nalezy przy tym wyobraza¢ sobie odbiorcy jako biernej ofiary. Czesto wspéttworzy on wlasna
podatno$¢, wybierajgc tresci, ktorych pragnie; szukajac potwierdzenia wlasnych emocji, karzac
nude i nagradzajac gniew. Wzmacnia przekazy, ktore pozwalaja mu poczué sie sprawiedliwym,
madrym, skrzywdzonym albo wybranym. To niewygodny element diagnozy. System manipuluje
skutecznie nie dlatego, ze narzuca nam obce pragnienia, lecz uczy sie tych juz obecnych. Cyfrowy
PSYOP nie zawsze zmienia czlowieka w kogo$ innego; czesto robi co$ subtelniejszego: wzmacnia w
nim to, co najlatwiej wykorzystaé. Nie wymysla pychy, leku, gniewu czy plemiennos$ci — daje im

profesjonalna obstuge.

Zasada Magrudera, przywolana w notatce zrodlowej, znakomicie opisuje te logike: latwiej sklonié
ofiare oszustwa do podtrzymania wcze$niejszego przekonania niz zmieni¢ je na zupeklnie nowe.
Wspolcezesne systemy rekomendacji sa idealnymi maszynami Magrudera. Nie musza wprowadza¢
cztowieka do nowego Swiata przekonan; moga powoli zageszczaé ten, w ktorym juz mieszka. Troche
wiecej podobnych treéci. Troche mocniejsze obrazy. Troche ostrzejszy jezyk. Troche bardziej
jednoznaczny wrog. Troche mniej kontaktu z kontrargumentem i troche wiecej satysfakcji z wlasnej
racji. W ten sposéb przekonanie nie tyle zostaje zmienione, co utwardzone. Z opinii robi sie

pancerz, a z pancerza - wiezienie z widokiem na wlasna sthusznos¢.
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Spoleczenstwo PSYOP jest wiec rowniez spoleczenstwem epistemicznego komfortu. Platforma
chetnie podaje nam to, co pasuje do naszej wcze$niejszej struktury afektywnej. Czlowiek lubi czuc,
ze rozumie Swiat, a jeszcze bardziej — ze rozumie go lepiej niz inni. TreSci potwierdzajace ten stan
s3 przyjemne; pozwalaja jednocze$nie odczuwac gniew i wyzszo$¢ moralna, lek i przenikliwo$¢,
pogarde i poczucie misji. To mieszanki silniejsze niz zwykla informacja. Mozna sie od nich
uzalezni¢, bo karmia tozsamo$¢. Umyslowe Doritos maja wiele smakow: patriotyczny, antyelitarny,
rewolucyjny, konserwatywny, liberalny, cyniczny, apokaliptyczny, inwestycyjny, zdrowotny,

duchowy czy antysystemowy.

Kazdy znajdzie paczke dla siebie, a algorytm uprzejmie poda wieksza. W tradycji wojskowej
operacja psychologiczna zakladala rozpoznanie celu: nalezalo zna¢ morale przeciwnika, leki
ludnosci, konflikty wewnetrzne, symbole, autorytety, przekonania religijne i do$wiadczenia
historyczne. W kulturze platform rozpoznanie celu odbywa sie permanentnie i automatycznie. Nie
trzeba wysyla¢ zwiadowcy do wioski, skoro uzytkownicy sami zglaszaja swoje leki, zdjecia,
przyjaznie, zakupy, lokalizacje, frustracje, aspiracje i wrogéow. Nigdy w historii tak wielu ludzi nie
produkowalo tak ogromnej iloSci danych o wlasnej podatnoéci i nigdy tez tak wiele instytucji nie

mialo ekonomicznego interesu w ich przetwarzaniu.

To nie jest "wielki brat" w klasycznym sensie. To raczej wielka rodzina kuzynéw od monetyzacji, z
ktorych kazdy zapewnia: "nie martw sie, robimy to dla twojej wygody". Szczegolnie niebezpieczne
jest to, ze cyfrowy PSYOP zaciera granice miedzy wplywem politycznym a komercyjnym. Reklama
behawioralna nauczyla systemy przewidywaé i ksztaltowaé wybory konsumenckie; polityka
korzysta z podobnych metod w odniesieniu do wyboréw obywatelskich. R6znica miedzy zakupem
butéw a glosowaniem nie polega na tym, ze pierwszy proces jest emocjonalny, a drugi racjonalny —

oba moga by¢ emocjonalne. Roznica polega na skutkach dla wspdlnoty.

Od plemiennego autorytaryzmu do nieufnosci
metodycznej

Gdy reklama sprzedaje mi niepotrzebny produkt, szkoda jest prywatna. Gdy jednak infrastruktura
wplywu systematycznie rozbija wspolny obraz rzeczywistoSci, szkoda staje sie ustrojowa.

Demokracja nie przetrwa dtugo jako rynek mikrotargetowanych halucynacji politycznych.

Spoteczenstwo PSYOP zmienia status autorytetu. W poprzedniej epoce mogt on opieraé¢ sie na
instytucji, wiedzy, funkcji, do§wiadczeniu czy procedurach weryfikacji. W dobie deepfake'ow,

syntetycznych obrazow i fragmentacji zrodel, autorytet coraz czeSciej powraca jako ,glos” — ufamy
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mu nie dlatego, ze samodzielnie sprawdziliSmy fakty, lecz uznajemy go za wiarygodny punkt
orientacyjny. W notatce zrodlowej trafnie zaznaczono ten powrét ,Glosu”: gdy fundament

obiektywnosci obrazu peka, znaczenie przesuwa sie z tego, co widac, na to, kto mowi.

To przesuniecie jest dwuznaczne. Z jednej strony moze by¢ konieczne; nie jesteSmy w stanie
samodzielnie zweryfikowa¢ kazdego dokumentu, nagrania czy statystycznego twierdzenia. Zlozone
spoleczenstwo potrzebuje zaufania do instytucji wiedzy: redakcji, sadow, laboratoriow,

uniwersytetow i procedur certyfikacji.

7 drugiej strony powrot Glosu moze prowadzi¢ do plemiennego autorytaryzmu poznawczego:
prawdziwe jest to, co mowi ,nasz” czlowiek, a falszywe to, co méwi ,ich” czlowiek. Wowcezas
weryfikacje zastepuje lojalno$¢, a wiedza zmienia sie w barwy klubowe. To spelnione marzenie
kazdego sprawnego PSYOP: nie trzeba falszowaé¢ wszystkich dowodow, jesli mozna sprawic, ze

odbiorca uzna dowdd przeciwnika za falszywy z definicji.

W takim $wiecie autorytet musi zosta¢ odbudowany nie jako kult osoby, lecz jako zaufanie do
procedur. Potrzebujemy nie jednego Glosu, ktéoremu wolno wszystko, lecz instytucji zdolnych
wykaza¢, jak dochodza do swoich wnioskdéw. Kto zebral dane? Jakie sa ograniczenia? Co jest
faktem, a co interpretacja lub hipoteza? Jak rozstrzygnieto spor i jak mozna skorygowac blad? Jak

odrozni¢ dokument od syntetycznego artefaktu i jak audytowaé modele uzyte do selekc;ji tresci?

Autorytet w epoce PSYOP nie moze moéwié: ,wierzcie mi”. Musi mowié: ,sprawdzcie Sciezke
dochodzenia”. W przeciwnym razie stanie sie jedynie kolejnym influencerem z pieczecia powagi. Tu
pojawia sie kwestia architektury nieufnosci. Spoteczenistwo PSYOP zywi sie zaré6wno naiwno$cia,
jak i cynizmem. Naiwny wierzy pierwszemu obrazowi; cynik przestaje wierzy¢ czemukolwiek. Oba
stany sa podatne na manipulacje. Naiwnemu sprzeda sie falszywy dowod, cynikowi za$ narracje, ze
dowody nie maja znaczenia, bo ,wszyscy klamig”. Jest to niezwykle wygodne dla wladzy i
dezinformatoréw: gdy prawda znika, wygrywa silniejszy nadawca, bardziej natarczywy obraz i

silniejszy emocjonalnie bodziec.

Cynizm jest luksusowa wersja kapitulacji. Udaje przenikliwo$¢, lecz w rzeczywistos$ci czesto stanowi
dezercje z pola odpowiedzialno$ci. Dlatego odpowiedzig na spoteczenstwo PSYOP nie jest ani $lepa
wiara, ani totalna podejrzliwo$é, lecz nieufno$é metodyczna, a nie paranoiczna. Nieufno$c
metodyczna pyta o Zrodla, interesy, kontekst i mozliwo$é korekty. Nieufnoé¢ paranoiczna uznaje

samo podejrzenie za dowdd.

Roznica jest zasadnicza. Paranoja jest latwa, bo wszystko potwierdza jej zalozenia. Metoda jest

trudna, gdyz dopuszcza mozliwo$¢ bledu. Spoleczenstwo PSYOP chce, aby$my byli albo
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latwowierni, albo paranoiczni — oba te stany sg przewidywalne. Czlowiek metodycznie nieufny jest

mniej wygodny; nie klika tak pieknie.

W tym miejscu nalezy wspomnieé o roli generatywnej sztucznej inteligencji jako multiplikatora
operacji psychologicznych. Dawniej produkcja przekonujacych materialow wymagata czasu,
zespolu i budzetu. Dzi$ narzedzia generatywne w krétkim czasie tworza warianty tekstow, obrazow,
glosow, falszywych $wiadectw czy stylizowanych dokumentow. Sama technologia nie jest zla —

moze shuzy¢ edukacji, sztuce, analizie i kreatywno$ci.

Spoteczenstwo PSYOP jako kolonizacja realnego
cierpienia

W srodowisku niskiej odpowiedzialnoSci i wysokiej oplacalnosci wplywu, technologia staje sie
wzmacniaczem szumu, mistyfikacji i testowania reakcji. Jesli mozna wyprodukowac tysigc obrazow
potencjalnego kryzysu, by sprawdzi¢, ktéry najlepiej pobudzi dang grupe, granica miedzy
komunikacja a eksperymentem spolecznym staje sie niebezpiecznie cienka. Nowoscig jest fakt, ze
tre$ci generatywne powstaja lokalnie, szybko i idiomatycznie. Dawna propaganda zagraniczna
czesto zdradzala sie jezykiem, stylem czy nieznajomosScig kontekstu; modele jezykowe i obrazowe
drastycznie obnizaja ten koszt. Potrafig tworzy¢ przekaz w lokalnym idiomie, korzystaé¢ z kodow
subkulturowych, symulowa¢ glos ,zwyklego czlowieka” i podszywac sie pod estetyke autentycznej

frustracji.

Nie oznacza to, ze kazdy emocjonalny post jest dzielem bota, a kazda oddolna zlo§¢ manipulacja —
takie myslenie byloby obrazliwe dla realnych doswiadczen spolecznych. Oznacza to jednak, ze
autentyczne emocje moga zostaé wzmocnione, przechwycone i ukierunkowane przez syntetyczng
infrastrukture. Najskuteczniejsza manipulacja nie wymysla bolu. Znajduje prawdziwy bol i
przywigzuje do niego cudzy interes. Spoleczenstwo PSYOP dziala wiec jak pasozyt na realnoSci. Nie
tworzy wszystkiego z niczego, lecz zeruje na prawdziwych problemach: nieréwnosSciach, leku

ekonomicznym, upokorzeniu klasowym czy kryzysie mieszkaniowym.

Nastepnie uklada je w obrazy, ktére nie prowadza do zrozumienia, lecz do sterowalnego afektu.
Realny problem zostaje przetworzony w paliwo reakcji. Jest to szczeg6lnie perfidne, gdyz krytyka
manipulacji moze zosta¢ wtedy przedstawiona jako lekcewazenie samego problemu. Tymczasem
nalezy odrézni¢ uznanie realnego cierpienia od zgody na jego instrumentalizacje. Bl spoleczny nie

powinien by¢ surowcem dla fabryki kliknie¢ ani dla wojny informacyjne;j.
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Spoteczenstwo PSYOP nie jest przeciwienstwem prawdy, lecz jej kolonizacja. Falsz to tylko jedno z
narzedzi; czasem skuteczniejsza okazuje sie prawda wyrwana z proporcji. Jedno prawdziwe
nagranie, powtorzone obsesyjnie, moze stworzy¢ falszywy obraz skali. Pojedynczy przypadek moze
zostaé przedstawiony jako regula, a autentyczna wypowiedz wycieta tak, by zmienié jej sens. Zdjecie
cierpienia moze shuzy¢ poparciu polityki, ktérej ofiary beda jeszcze wieksze. Dlatego klasyczne

pytanie fact-checkingowe ,czy to prawda?” jest konieczne, lecz niewystarczajace.

Trzeba pytaé rowniez: dlaczego widze to wlasnie teraz? Kto wybral ten fragment? Jaka emocja jest
ze mnie wydobywana i jaki wniosek mam dopowiedzie¢? Co zostalo pominiete? Wojna kognitywna
— o ile uzywamy tego pojecia ostroznie — polega wlasnie na walce o warunki dopowiadania. Nie
zawsze trzeba narzucaé czlowiekowi konkretne zdanie; wystarczy dostarczy¢ obrazy, z ktorych sam
zbuduje wniosek przewidywalny. To subtelniejszy model kontroli. Odbiorca zachowuje poczucie
autonomii, wierzgc, ze sam ,doszedl” do konkluzji, cho¢ droga byla oznakowana bodZcami i
emocjonalnymi poreczami. Spoleczenstwo PSYOP nie tyle rozkazuje mysle¢, ile projektuje Sciezki
najmniejszego oporu poznawczego. Czlowiek zmeczony i osamotniony czesto wybiera droge

wymagajaca najmniej energii.

Szczegblne znaczenie ma tu obraz wroga. Kazda wspdlnota polityczna kusi uproszczong figura
przeciwnika, ale media aktywacyjne poteguja te tendencje, poniewaz wrég ,dobrze konwertuje”.
Wrog porzadkuje chaos, daje prosta przyczyne zlozonych problemow i pozwala poczu¢ wspolnote,
usprawiedliwiajac przy tym ostre Srodki. W obrazie wroga wieloznaczno$¢ znika najszybciej;
czlowiek zostaje zredukowany do funkcji zagrozenia. Twarz staje sie znakiem grupy, grupa

przyczyna kryzysu, a kryzys wezwaniem do mobilizacji.

Syntetyczna traumatyzacja i potrzeba odpowiedzialnej

formy przekazu

To najstarsza technika polityki afektu, jednak AI i platformy cyfrowe nadajg jej dzi§ precyzje
dystrybucji oraz mozliwo$¢ nieskonczonej produkeji wariantow. W tym mechanizmie szczegolnie
grozne s3 syntetyczne obrazy przemocy, ktore posiadajg niezwykly sile aktywacyjna: uruchamiaja
lek, gniew, pragnienie odwetu czy potrzebe ochrony wlasnej grupy. Obraz prawdziwy wymaga
odpowiedzialnej reakcji; falszywy moze wywola¢ realne skutki, a wyrwany z kontekstu — skierowaé
autentyczny gniew na bledny cel. Gdy za$ jest generowany seryjnie, tworzy atmosfere oblezenia,
niemajaca proporcjonalnego oparcia w faktach. W epoce generatywnej nie mozemy wiec mowic

jedynie o dezinformacji, lecz o syntetycznej traumatyzacji przestrzeni publicznej. Spoteczenstwo
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bywa bombardowane obrazami, ktére zamiast dokumentowaé rzeczywisto$¢, produkuja stan

gotowosci do wrogosci.

Takie $rodowisko sprzyja przywddcom, ktoérzy nie potrzebuja spojnego programu, lecz potrafia
zarzadzac¢ afektem. Polityk spoleczenistwa PSYOP nie musi by¢ wielkim méwca w klasycznym sensie
— musi by¢ skutecznym aktywatorem. Musi wiedzie¢, jakie obrazy, gesty i konflikty utrzymaja jego
zwolennikow w stanie permanentnej mobilizacji. Program mozna korygowaé, afekt za$ trzeba stale
podsyca¢. Dlatego wspolczesna polityka czesto przypomina serial o konflikcie: kazdy odcinek musi
konczy¢ sie napieciem, zdrada, skandalem, upokorzeniem przeciwnika lub obietnica zemsty w
kolejnym sezonie. Demokracja powinna by¢ sztuka wspdlnego rozstrzygania spraw publicznych,
tymczasem spoleczenstwo PSYOP zamienia ja w teatr pobudzen, gdzie prawda peni role statysty, o

ile akurat miesci sie w kadrze.

Nie wolno jednak zrzucac calej odpowiedzialno$ci na politykow. Media tradycyjne réwniez ulegaja
logice aktywacyjnej, zwlaszcza konkurujac z platformami o uwage. Naglowek ma zatrzymac, obraz
uderzyé, konflikt trwaé; ekspert ma mowi¢ krétko i ostro, a zlozony problem musi zmies$ci¢ sie w
rytmie szybkiej reakeji. W ten sposéb instytucje powolane do objasniania §wiata przejmuja estetyke
PSYOP: mniej wyja$nien, wiecej bodZcodw; mniej proporcji, wiecej alarmu; mniej cierpliwej analizy,

wiecej dramaturgii.

Nie zawsze wynika to ze zlej woli, lecz z ekonomii uwagi, w ktorej spokojna prawda przegrywa z
krzykliwym polproduktem emocji. Problem pojawia sie wtedy, gdy redakcje zaczynaja mys$le¢ jak
algorytmy — obywatele zostaja wowczas sami z halasem przebranym za wiedze. Spoleczenstwo
PSYOP wymusza wiec odbudowe etosu pos$rednikow poznawczych. Redakcje, uczelnie, instytucje
eksperckie, sady czy administracja musza nauczy¢ sie mowic¢ jasno bez upraszczania do falszu,
atrakcyjnie bez manipulacji i stanowczo bez plemiennego zacietrzewienia. To trudne zadanie,
wymagajace kompetencji komunikacyjnych, technologicznych, statystycznych, prawnych i
antropologicznych. W epoce aktywacji nie wystarczy mie¢ racje — trzeba umieé ja ocali¢ przed
formatem, ktory zamienia prawde w nude, a klamstwo w widowisko. Prawda bez formy przegrywa,
forma bez prawdy zatruwa. Potrzebujemy zatem trzeciej drogi: formy odpowiedzialnej. Na

poziomie jednostki odpowiedzig jest wspomniana wcze$niej higiena reakcji.

Na poziomie instytucjonalnym niezbedne sa jednak rozwigzania twardsze: przejrzysto$¢ reklam
politycznych, oznaczanie treSci syntetycznych, audyty algorytmoéw rekomendacyjnych oraz
ograniczenia mikrotargetowania w sprawach spolecznie wrazliwych. Konieczna jest
odpowiedzialno$¢ platform za systemowa amplifikacje manipulacji, prawo do wyjasnienia decyzji
automatycznych, ochrona dzieci przed uzalezniajacymi bodZcami oraz wsparcie dla niezaleznych

redakcji i edukacji medialne;.
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Nie sa to cudowne lekarstwa, lecz minimalne barierki przy drodze, po ktorej ciezarowki z afektem
pedza bez ograniczen predko$ci. Wazne jest jednak, by regulacja nie stala sie nowa forma
cenzuralnej uzurpacji. Walka z PSYOP moze zostaé¢ uzyta jako narzedzie samego PSYOP: wiladza
moze nazywaé kazda krytyke dezinformacja, platformy usuwaé tresci wedlug niejasnych regul, a
panstwo centralizowaé prawde. Dlatego niezbedne sa mechanizmy pluralistyczne, jawne i
kontrolowalne. Obrona przed manipulacja nie moze polega¢ na przekazaniu jednej instytucji
monopolu na rzeczywisto§¢. W epoce syntetycznych obrazéw trzeba broni¢ prawdy, ale réwnie

mocno warunkéw sporu o nia. Inaczej lekarstwo bedzie miato sklad zbyt podobny do trucizny.

Odpornosé poznawcza jako walka o zaufanie i
instytucje

Spoteczenstwo PSYOP stawia przed nami pytanie o dojrzalo$¢ poznawcza wspoélnoty. Czy potrafimy
zy¢ w $wiecie, w ktérym obraz moze by¢ jednoczesnie piekny i falszywy, skuteczny i syntetyczny,
emocjonalnie autentyczny, a zarazem politycznie niebezpieczny? Czy potrafimy odrézni¢ dokument
od symulacji, a gdy nam sie to nie udaje — zawiesi¢ sad, zamiast natychmiast szuka¢ plemiennego

komfortu? Czy jesteSmy w stanie uznac, ze nasze emocje sa wazne, lecz nie sa nieomylne?

Czy potrafimy zbudowa¢ instytucje, ktore nie beda ani naiwne wobec technologii, ani autorytarne
wobec obywateli? To pytania znacznie trudniejsze niz kwestia tego, czy Al potrafi wygenerowac
realistyczng twarz. Twarz to tylko powierzchnia; stawka jest nasza wspoOlna rzeczywisto$c.
Najbardziej niepokojaca cecha spoleczenstwa PSYOP jest fakt, ze jego skuteczno$¢ ro$nie wraz z
rozpadem zaufania. Im mniej ufamy instytucjom, tym bardziej szukamy alternatywnych gloséw. Im
wiecej tych glosow, tym wiekszy szum, a im wiekszy szum, tym silniej potrzebujemy prostych
kotwic. Im prostsze sa te kotwice, tym latwiej nimi manipulowaé. To spirala, w ktorej kazdy
skandal, blad redakcji, arogancja eksperta, nieprzejrzysto$§¢ panstwa czy cyniczna kampania

platformy jedynie dolewa oliwy do ognia.

Spoteczenstwo PSYOP nie powstaje wylacznie dzieki technologii; wyrasta takze z deficytu
wiarygodnych instytucji. Algorytm wchodzi tam, gdzie zaufanie zostalo wcze$niej nadwyrezone.
Dlatego walka o odporno$¢ na PSYOP jest de facto walka o jako$¢ panstwa, nauki, mediow i
wspolnot lokalnych. Czlowiek posiadajacy realne do$wiadczenie sprawczo$ci, wiezi i sensownej
instytucji jest mniej podatny na syntetyczne $wiaty gniewu. Osoba osamotniona, upokorzona,
niewystuchana i traktowana przez system jak numer, latwiej przyjmie obraz nadajacy jej frustracji

prosta forme. Nie oznacza to jednak, ze manipulacji ulegaja tylko osoby skrzywdzone.
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Elity takze maja wlasne Doritos: prestiz, moralng wyzszo$¢, technokratyczny zargon, pogarde dla
sciemnego ludu” czy poczucie bycia po stronie historii. Kazda grupa ma swoje podatnoSci.
Spoteczenstwo PSYOP jest demokratyczne w jednym sensie: nikt nie jest zbyt madry, by nie mie¢
stabego punktu. W tym miejscu nalezy przyjrze¢ sie relacji miedzy magia a technologia.
Premodernistyczne obrazy operacyjne — amulety, sigile, yantry — dzialaly w $wiecie, w ktérym znak
posiadal moc sprawcza. Nowoczesno$¢ dlugo utrzymywala, ze obrazy s jedynie reprezentacjami,
dokumentami lub ekspresjami. Epoka post-Al przywraca obrazowi sprawczo$é¢, lecz w innym
rejestrze. Obraz dziala, poniewaz aktywuje modzg, model, procedure, rynek, policje, algorytm
rekomendacji lub tlhum. W ten sposob spoleczenstwo PSYOP staje sie $wiecka teurgia
infrastruktury: produkcja znakéw, ktérych celem jest uruchomienie konkretnych skutkow. Dawny
mag rysowal symbol, by nagia¢ Swiat do swojej woli; dzisiejszy operator wplywu generuje bodziec,

by nagia¢ prawdopodobienstwo zachowania. R6znica jest czysto techniczna.

Ambicja — podejrzanie znajoma. Nie nalezy jednak konczy¢ tej diagnozy pesymizmem, gdyz bywa
on wygodna forma lenistwa. Jesli wszystko uznamy za manipulacje, nic nie trzeba robi¢. Jesli kazdy
obraz stanie sie podejrzany, przestaniemy rozrozniaé. Jesli kazda instytucja klamie, mozna
spokojnie wycofa¢ sie do wlasnej banki i nazwa¢ to niezalezno$cia. Tymczasem prawdziwa
odpowiedz na spoleczenistwo PSYOP wymaga pracy: nad instytucjami, jezykiem, edukacja, prawem,
technologia i nad wlasnym odruchem reakcji. Wymaga tez odwagi, by przyzna¢, ze nie wystarczy
»zdemaskowaé¢” manipulacji u przeciwnika. Trzeba rozpozna¢ wlasne przyjemno$ci poznawcze,
sklonno$¢ do plemiennego komfortu i umilowanie obrazéw, ktére robig z nami to, czego
potajemnie pragniemy. Spoleczenstwo PSYOP nie jest bowiem tylko tym, co oni nam robig; jest

takze tym, co pozwalamy sobie robi¢, gdy reakcja staje sie latwiejsza niz rozumienie.

Dlatego dojrzala krytyka Paglena nie prowadzi do prostego hasla ,nie wierz obrazom”, lecz do
trudniejszego imperatywu: badaj obwody, w ktorych obrazy dzialaja. Patrz nie tylko na obraz, lecz
na jego infrastrukture. Nie pytaj wylgcznie, co widzisz, lecz kto widzi ciebie, gdy patrzysz. Nie pytaj
tylko, czy tres¢ jest prawdziwa, lecz jaki stan ma w tobie wywola¢. Nie pytaj tylko, kto mowi, lecz jak

system nauczyl sie, ze wlasnie ten glos ma do ciebie przemdéwié.

Smieré fotografii jako s$ladu rzeczywistosci

Dopiero wtedy mozna przej$¢ do kolejnego problemu: archiwow przyszlosci i $mierci fotografii.
Skoro obrazy generatywne, operacyjne i aktywacyjne nie muszg juz dokumentowac rzeczywisto$ci,
lecz moga ja testowa¢, modelowa¢ i wywolywaé, fotografia traci swoj dawny przywilej

indeksalno$ci. Obraz przestaje by¢ swiadkiem tego, co bylo.
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Coraz czeSciej staje sie proba stworzenia warunkow, w ktorych co$ zostanie uznane za mozliwe,
prawdopodobne albo nieuniknione. Archiwum nie nalezy juz zatem tylko do przeszlosci. Powstaja
archiwa przyszloéci: zbiory obrazow, ktére nie tyle pamietaja Swiat, ile ucza nas, jak mamy

wyobrazac sobie jego nadchodzgce wersje.

Fotografia przez dlugi czas byla najwazniejszym $wieckim sakramentem nowoczesnoéci. Laczyla
widzialne z realnym, przeszlo$¢ z dowodem, pamie¢ z materialnym $ladem. Nie trzeba bylo wierzy¢
fotografowi, aby wierzy¢, ze co§ musialo znale7¢ sie przed aparatem. Mozna bylo podejrzewaé kadr,
propagande, wybor chwili, manipulacje kontekstem, retusz, podpis czy inscenizacje, ale sama
fotografia nosila w sobie obietnice kontaktu. Jej wiarygodnos$¢ nie wynikala wylacznie z moralnosci
autora, lecz z technicznej relacji miedzy Swiatlem a powierzchnig rejestracji. Byla obrazem, ale

takze odciskiem. Nie tylko mowila ,tak wygladalo”, lecz szeptala: "to dotknelo $wiatla".

Ten szept byt fundamentem fotograficznej indeksalnosci. Indeks nie jest zwyklym znakiem
podobienistwa. Dym jest indeksem ognia, Slad stopy indeksem czyjejS obecnoéci, odcisk palca
indeksem kontaktu ciala z powierzchnig. Fotografia nalezala do tej rodziny znakéw, poniewaz
powstawala przez fizyczny zwiazek z tym, co rejestrowala. Nawet jesli mogla klamac¢ w sensie

spolecznym, posiadala materialny rdzen prawdy.

Kto$ tam byl. Co$ odbilo swiatlo. Jaki$ fragment Swiata zostal przechwycony przez aparat. Dlatego
fotografia tak silnie zwigzala sie z pamiecia, dowodem sadowym, dziennikarstwem, archiwum
panstwowym, dokumentacja wojenng, antropologia, medycyna, nauka i zyciem rodzinnym.

Nowoczesny czlowiek nie tylko ogladal fotografie — on ufal calej metafizyce ich powstawania.

Generatywna sztuczna inteligencja nie niszczy fotografii jako formatu wizualnego. Przeciwnie:
produkuje obrazy w stylu fotograficznym z latwo$cig, ktéra wydaje sie niemal obrazliwa wobec
dawnego rzemiosla. Niszczy jednak uprzywilejowany status fotografii jako Sladu. Moze powstaé
obraz osoby, ktoérej nie bylo, miejsca, ktére nie istnieje, wojny, ktéra nie wydarzyla sie w
przedstawionej formie, dokumentu, ktérego nikt nie wystawil, thumu, ktory nigdy sie nie zebral, czy
intymnej sceny, ktora nie miala ciala, czasu ani Swiatla. Obraz zachowuje fotograficzna skore, lecz

traci fotograficzny kregoshup. Wyglada jak indeks, ale moze by¢ czysta syntezg.

To wlasnie jest $mier¢ fotografii w sensie metafizycznym: nie koniec zdje¢, lecz koniec
domniemania, ze zdjecie jako takie jest §ladem rzeczywisto$ci. Ten przelom nie oznacza, ze odtad
kazdy obraz jest falszywy — bylby to wniosek zbyt prosty i niebezpieczny. Oznacza raczej, ze status
kazdego obrazu wymaga nowej procedury zaufania. Dawniej fotografia korzystala z domniemania
realno$ci, ktére mozna bylo podwaza¢ w konkretnych przypadkach. Dzi§ obraz fotograficzny coraz

czeSciej wchodzi w stan zawieszenia: moze by¢ §ladem, symulacja, rekonstrukcja, deepfake'iem,
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dokumentem, estetycznym artefaktem lub wizualnym testem reakcji. Nie znaczy to, ze prawda stala
sie niemozliwa; oznacza to, ze prawda obrazu przestala by¢ wlasnoScig powierzchni. Trzeba jej
szuka¢ w pochodzeniu, metadanych, lafcuchu transmisji, instytucji weryfikujacej, kontekécie,
zgodnosci z innymi Zrodlami i odpowiedzialnosci nadawcy. Paglenowskie ,archiwa przyszlosci” sa

proba uchwycenia wlaénie tego stanu zawieszenia.

Fotografie UFO stanowia tu figure wyjatkowo trafna. Sa obrazami, ktére wygladaja jak dowdd, ale
nigdy nie rozstrzygaja wlasnego statusu. Niewyrazna plama na niebie, $wietlisty punkt, ziarnisty
ksztalt, zle o$wietlony obiekt, zapis rzekomego spotkania — wszystko to dziala na granicy indeksu i
projekeji. Fotografia UFO moéwi: co$ zostalo zarejestrowane. Wyobraznia odpowiada: by¢ moze to
znak innej rzeczywistoSci. Sceptyk widzi artefakt, blad, mistyfikacje, zjawisko atmosferyczne, obiekt
wojskowy lub optyczng pomylke. Wierzacy widzi dowod. Najwazniejsze jest jednak to, ze obraz
rzadko zamyka spor; on go organizuje. Istnieje jako pole interpretacyjnej superpozycji. W epoce

generatywnej wiele obrazow zaczyna dziala¢ podobnie jak fotografie UFO.

Obraz jako pas startowy dla przysztych faktow

Te obrazy nie sa po prostu prawdziwe lub falszywe w spos6b natychmiastowo rozstrzygalny. Sa
wizualnymi propozycjami rzeczywistosci, ktore zawieszaja widza miedzy wiedzg, pragnieniem,
lekiem a wezesniejszym przekonaniem. Jesli obraz pasuje do naszych oczekiwan, szybciej uznajemy
go za prawdopodobny. Jesli potwierdza nasze leki, dziala jak dowod przed dowodem. Jesli karmi
pragnienia, staje sie wizualnym proroctwem. Gdy za$ uderza w przeciwnika, chetnie obnizamy
standardy weryfikacji. Generatywne obrazy nie musza zatem przekonac¢ wszystkich; wystarczy, ze

aktywuja tych, ktorzy juz sa gotowi uwierzy¢.

Archiwum przyszloéci nie jest wiec zbiorem tego, co sie wydarzylo, lecz magazynem obrazéw tego,
co rozne grupy sa gotowe uzna¢ za mozliwe. To fundamentalna zmiana funkcji archiwum.
Klasyczne archiwum bylo instytucja przeszlo$ci — nawet gdy sluzylo biezacej wladzy,
przechowywalo §lady: dokumenty, zdjecia, rejestry, mapy, listy, akta czy nagrania. Archiwum
przyszloéci dziala inaczej. Gromadzi, produkuje i rozpowszechnia obrazy przygotowujace
wyobraznie na scenariusze bedace dopiero w fazie negocjacji. Katastrofa, wojna, podzial
terytorium, upadek instytucji, zdrada polityczna, bunt spoleczny, nowa norma obyczajowa, obraz
wroga, wybawcy, nieuchronnej kleski czy technologicznego cudu — wszystko to moze by¢ najpierw

testowane wizualnie. Obraz wyprzedza fakt, a potem fakt zaczyna poruszac sie w cieniu obrazu.

Polityka staje sie zarzadzaniem wyobrazona dokumentacja przyszloSci. Nie chodzi tu jedynie o

falszerstwo — to zbyt waska kategoria. Falszywy dokument udaje przedstawienie istniejacego faktu,
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podczas gdy archiwum przysztoSci dziala subtelniej: produkuje obrazy, ktore oswajaja wspolnote z
potencjalng wersja $wiata. Widz zaczyna dostrzegac co$, zanim to sie wydarzy — czasem po to, by
odczuwac lek, pragnienie lub uznaé pewne rozwigzanie za nieuniknione. Chodzi o to, by w
momencie wykonania realnego aktu politycznego nie byt on szokiem, lecz spelnieniem wczeéniej

krazacej wizualnej mozliwoSci. Obraz nie dokumentuje wiec rzeczywisto$ci.

On buduje dla niej pas startowy.

Dywidenda ktamcy i erozja dowodu wizualnego

Doskonale wida¢ to na przykladzie deepfake'6w i syntetycznych scen z udzialem os6b publicznych.
Gdy powstaje obraz polityka robigcego co$ absurdalnego, kompromitujacego, agresywnego lub
przeciwnie — zwyczajnego i sympatycznego, skutkiem nie musi by¢ wiara w dostowna prawdziwo$¢

zdarzenia. Czasem wystarczy przesuniecie wyobrazalno$ci.

Odbiorca myéli: ,to mogloby by¢ prawdziwe”, ,on jest wla$nie taki”, ,to do niego pasuje”, ,nawet
jesli to falsz, dobrze oddaje jego charakter”. To moment szczegdlnie niebezpieczny: falsz zostaje
uniewinniony przez zgodno$¢ z uprzedzeniem. Obraz nie musi by¢ dowodem, jesli staje sie
emocjonalng alegoria. Spoteczenstwo PSYOP kocha takie obrazy, gdyz pozwalaja one omina¢ rygor

prawdy i zachowac¢ sile oskarzenia.

W ten spos6b zmienia sie relacja miedzy obrazem a pamiecia. Dawna fotografia byla narzedziem
pamietania, cho¢ oczywiscie pamie¢ ta mogla by¢ selektywna — klasowa, rodzinna, panstwowa czy
kolonialna. W epoce generatywnej obraz moze staé¢ sie narzedziem pamietania tego, co nie mialo
miejsca. Nie chodzi tu o zwykla fikcje artystyczna, ktéra jawnie przedstawia wyobrazenie, lecz o
wizualny osad, ktory zostaje w zbiorowej $wiadomosci i pdzniej miesza sie z rzeczywistymi
wspomnieniami. Kultura cyfrowa ma krotka pamie¢ zrodel, ale dluga pamie¢ afektéow. Ludzie
zapominaja, skad pochodzil obraz, czy byt zweryfikowany, obalony, czy stanowil satyre badz
symulacje. Pamietaja jednak emocje, jaka wywolal. A ta bywa trwalsza niz sprostowanie.

Prowadzi to do kryzysu dowodu wizualnego. W sadzie, dziennikarstwie, historii czy dokumentacji
praw czlowieka obraz nadal pozostaje niezwykle istotny. Nie wolno kapitulowaé przed cynicznym
twierdzeniem, ze ,dzi§ wszystko mozna wygenerowac, wiec niczego nie da sie udowodni¢”. Taka
teza jest prezentem dla sprawcéw przemocy. Jesli kazda dokumentacje zbrodni mozna odrzucic¢
jako potencjalny deepfake, ofiary traca jedno z narzedzi dochodzenia sprawiedliwosci. Dlatego
epoka postfotograficzna nie wymaga porzucenia dowodu wizualnego, lecz jego wzmocnienia

proceduralnego.
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Obraz musi zosta¢ osadzony w tancuchu dowodowym: Zrodlo, czas, miejsce, metadane, Swiadkowie,
analiza geolokacyjna, poréwnanie z innymi materialami i niezalezna weryfikacja. Sama

powierzchnia juz nie wystarczy, ale nie oznacza to, ze dowdd znika. Tu tkwi zasadnicze napiecie.

Z jednej strony media generatywne oslabiaja intuicyjne zaufanie do obrazu. Z drugiej — aktorzy
autorytarni moga wykorzystywac ten kryzys, by odrzucaé prawdziwe materialy. To zjawisko okresla
sie jako ,,dywidenda klamcy”: im wiecej mowi sie o deepfake'ach, tym latwiej sprawcom realnych
czynow twierdzi¢, ze obcigzajace nagrania sa falszywe. W rezultacie kryzys obrazu dziala
podwojnie: falszywe obrazy udaja prawdziwe, a prawdziwe zostaja uniewaznione jako rzekomo

falszywe.

To nie jest zwykly chaos medialny, lecz erozja warunkéw odpowiedzialnosci. Gdy $lad traci
oczywisto$¢, sprawca zyskuje czas, a czas w polityce i prawie czesto staje sie waluta bezkarnosci.
Smieré fotografii jako metafizyki §ladu musi wiec prowadzi¢ nie do nihilizmu, lecz do nowej kultury
weryfikacji. Zaufanie nalezy przenie$¢ z wygladu obrazu na instytucjonalng i techniczna

infrastrukture potwierdzania.

Whbrew pozorom nie jest to sytuacja calkowicie nowa. Historycy od dawna wiedza, ze dokument
moze by¢ falszywy, fotografia inscenizowana, §wiadectwo omylne, archiwum niepelne, a podpis
propagandowy. Nowoscig jest skala i dostepnos¢ produkceji pozoru. Dawniej falszerstwo wymagato
warsztatu; dzi§ czesto wystarczy prompt, model i dystrybucja. Kiedy$ problemem byla rzadkosc
dowodu, dzi§ — nadmiar materialdbw o niepewnym statusie. Archiwista przyszioSci bedzie musial
by¢ jednoczes$nie historykiem, informatykiem $ledczym, semiotykiem, prawnikiem i psychologiem

afektu. Malo romantyczne? Owszem.

Przysziosc¢ jako statystyczny recykling archiwum

Romantyczny archiwista z lupa zostal jednak zastapiony przez laboratorium metadanych. Archiwa
przyszlo$ci maja bowiem dodatkowy wymiar: sa produktem modeli uczonych na zasobach
przeszlo$ci. Generatywna Al nie tworzy z prozni; operuje na wzorcach wydobytych z gigantycznych
zbioréw obrazow, tekstow, stylow i klasyfikacji. Oznacza to, ze przyszlo§¢ wyobrazana przez
maszyne jest w istocie recyklingiem dawnych przedstawien. Model generuje ,nowe” obrazy wojny,
poniewaz przyswoil wizualne konwencje konfliktow z przeszloSci. Tworzy ,nowe” twarze
przywodcow, gdyz zna estetyke autorytetu. Projektuje ,nowe” utopie technologiczne, bo pochlonat
katalog dawnych reklam i modernistycznych wizji. Przyszlo§¢ wytwarzana przez Al staje sie wiec

statystycznym snem archiwum — nie tyle radykalnie nowa jako$cia, co kompozycja najbardziej
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prawdopodobnych resztek tego, co juz widzieliémy. Ma to fundamentalne konsekwencje polityczne

1 estetyczne.

Jesli przyszlo§¢ wyobrazamy za pomoca modeli opartych na dominujacych obrazach przesztosci,
ryzykujemy automatyzacje wyobrazni. System bedzie generowal scenariusze, ktore sa najbardziej
rozpoznawalne jako ,scenariusze”, reprodukujac utrwalone style wladzy, piekna, zagrozenia,
sukcesu czy przemocy. To, co autentycznie odmienne, moze sta¢ sie niegenerowalne, gdyz nie

wynika z rozkladu danych.

W ten sposob Al wzmacnia nie tylko uprzedzenia klasyfikacyjne, ale i konserwatyzm wyobrazni.
Nawet futuryzm staje sie archiwalny; jutro zaczyna wyglada¢ jak wczorajsze wyobrazenia jutra, tyle
ze w wyzszej rozdzielczoéci. W tym tkwi gleboki sens ,archiwdéw przyszlosci”. Nie chodzi o zbidr
obrazéw nadchodzacych zdarzen, lecz o podporzadkowanie przysztosci logice archiwum danych.
Modele przewiduja i rekomenduja na podstawie tego, co zostalo wczeSniej zgromadzone —
przyszlo§¢ staje sie funkcja zbioréow treningowych. Jesli te zasoby sa nieréwne, uprzedzone,
komercyjne czy kolonialne, wyobraznia przyszlos$ci bedzie nosi¢ ich $lady. Maszyna nie posiada
ideologii w sensie deklaratywnym, ale ma statystyczne przyzwyczajenia. A te, gdy zostaja wdrozone

w kulture, zaczynaja dziala¢ jak ideologia bez manifestu.

Smier¢ fotografii wigze sie zatem z narodzinami syntetycznej indeksalno$ci. Obraz generatywny nie
jest indeksem zdarzenia; staje sie natomiast indeksem pragnienia, leku, modelu, stylu epoki czy
strategii marketingowe;j. Patrzac na deepfake, nie dowiadujemy sie, co kto$ zrobil, lecz to, co kto$

chcial, abySmy uznali za mozliwe.

Obraz postfotograficzny jako symptom wiadzy i
projektor przysztosci

Patrzac na syntetyczny obraz katastrofy, nie zawsze dowiadujemy sie, gdzie ona nastgpila.
Dowiadujemy sie raczej, jakie wizje kataklizmow sa uzyteczne w danym obiegu afektywnym.
Podobnie z wygenerowanym obrazem luksusu — nie méwi nam on, kto tak zyje, lecz jaka estetyke
pragnienia system uznal za skuteczna. Obraz przestaje by¢ Sladem $wiata, a staje sie $ladem

operacji. To rozroznienie jest fundamentalne.

Jesli generatywny obraz nie dokumentuje rzeczywisto$ci, moze dokumentowaé strukture wiadzy,
ktoéra go wytworzyla. Syntetyczne przedstawienia kobiet, migrantdéw, zokierzy, biedy czy sukcesu
ujawniaja nie tyle fakty o obiektach, co fantazje i kategorie systemow, ktore je produkujg. Stanowia

one archiwum stereotypow, pragnien i norm. Badacz przyszlo$ci bedzie analizowal zatem nie tylko
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autentyczne fotografie wojny, lecz takze generatywne halucynacje wojny; nie dlatego, ze obrazuja
one zdarzenia, ale poniewaz pokazuja, jak epoka wyobrazala sobie scenariusze mozliwe do
politycznego wykorzystania. Mozna rzec, ze obraz postfotograficzny posiada podwdjna ontologie:
jako przedstawienie jest niepewny, lecz jako symptom pozostaje cenny. Nie wiemy od razu, czy
dokumentuje fakt, ale mozemy pytac¢ o funkcje, jaka pelni w obiegu spolecznym. Czy ma zastraszyc¢,
o$mieszy¢, oswoié, sprzedaé, a moze przygotowa¢ grunt pod konkretne dzialania? Czy ma
zanieczyS$ci¢ przestrzen informacyjna i sprawié, by prawdziwe dowody wydawaly sie jedynie
kolejnymi obrazami w morzu szumu? W epoce post-Al krytyka obrazu musi sta¢ sie bardziej

detektywistyczna niz kontemplacyjna. Estetyka pozbawiona dochodzenia staje sie bezradna.

Nie nalezy jednak zapominac, ze fotografia od poczatku byla sprzezona z wladza; jej indeksalnosé¢
nigdy nie byla czysta niewinno$cia. Fotografia kolonialna klasyfikowala ciala, policyjna
katalogowala podejrzanych, medyczna obiektywizowala pacjentow, a reklamowa produkowata
pragnienia. Dawny realizm fotograficzny réwniez mogt by¢ forma przemocy. Roznica polega na
tym, ze dawniej przemoc ta dzialala poprzez wybor i opis $ladu, dzi$ zas coraz czesciej operuje przez
generowanie i aktywowanie obrazow bez koniecznoéci kontaktu z wydarzeniem. Dawna fotografia
mogla klamaé o $wiecie; nowy obraz potrafi wytwarza¢ $wiatopodobne bodzce calkowicie bez

Swiata. To nie znosi starej krytyki fotografii, lecz ja radykalizuje.

Dlatego zaloba po fotografii powinna by¢ ostrozna. Nie warto idealizowa¢ przeszlo$ci analogowej
jako zlotego wieku prawdy wizualnej — fotografia nigdy nie byla prawda sama w sobie, choé
stanowila wazne narzedzie sporu o prawde. Jej indeksalny rdzen dawal punkt zaczepienia, mimo ze
nie rozstrzygal kwestii interpretacji. Obecnie ten punkt przesuwa sie z obrazu na sie¢ potwierdzen.
Jest to proces trudniejszy, mniej intuicyjny i bardziej instytucjonalny. Obywatel nie jest w stanie
samodzielnie weryfikowaé wszystkiego, ale moze domagaé sie instytucji, ktére czynia to jawnie i
odpowiedzialnie. Tak jak nikt nie musi zna¢ chemii wody, by mie¢ prawo do bezpiecznej wody w
kranie, tak nie kazdy musi by¢ ekspertem od deepfake'éw, by mie¢ prawo do czystszego srodowiska
informacyjnego. Panstwo, platformy, redakcje i nauka nie moga przerzuca¢ calego kosztu

weryfikacji na samotne oko uzytkownika.

Archiwa przyszloSci zmieniaja takze polityke pamieci. Wspoélnoty narodowe czy ideologiczne
zawsze budowaly tozsamosS¢ przez obrazy przeszlo$ci; teraz moga czyni¢ to rowniez za pomoca
obrazoéw przyszloSci: przyszlej krzywdy, odrodzenia, wojny, zdrady czy wielkoSci. Takie wizje
bywaja silniejsze niz programy polityczne. Program moéwi: ,zrobimy to i to”. Obraz przyszlosci
mowi: ,albo my, albo chaos; albo zmiana, albo zaglada; albo bezpieczenstwo, albo obey”. Skraca on
droge od niepewnosci do mobilizacji. Im bardziej niepewna epoka, tym wiekszy popyt na obrazy

udajgce mape przyszlosci.
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W tym konteks$cie szczegolnie istotne sg wizje katastroficzne. Kryzys klimatyczny, wojny, pandemie
czy bron autonomiczna tworza realne powody do leku. Generatywna wizualno$¢ moze pomagac
zrozumieé zagrozenia i planowac¢ dzialania, ale moze réwniez produkowaé apokaliptyczne bodZce
bez odpowiedzialno$ci, zamieniajac przyszto§¢ w rynek strachu. Katastrofa jest atrakcyjna
wizualnie: plongce miasta czy twarze w panice to obrazy o wysokiej sile aktywacyjnej. Jesli zostang
oderwane od rzetelnej analizy, staja sie emocjonalnym smogiem. Czlowiek w smogu widzi malo, ale

oddycha nim caly czas.

Podobnie dziala wizualno$¢ utopijna. Obrazy idealnych smart cities, harmonijnych robotéw i
medycyny bez cierpienia moga pehi¢ funkcje propagandy technologicznego nieuchronizmu.
Pokazuja przyszlo$¢ tak gladka, ze znika z niej polityka — nie ma sporéw o nadzor, energie czy
prawa obywatelskie. Jest tylko polysk. Utopia renderowana w 4K czesto pomija jednak tych, ktorzy
sprzataja serwerownie, wydobywaja metale ziem rzadkich lub zostali sklasyfikowani jako ryzyko.
Archiwa przyszloéci moga by¢ wiec zaréowno apokaliptyczne, jak i reklamowe. Jedne strasza
chaosem, drugie sprzedaja sterylno$¢; obie formy moga shluzy¢ ucieczce od politycznej

odpowiedzialnosci.

Koniecznosé nowego realizmu krytycznego w erze
symulaciji

Smier¢ fotografii jako indeksu uderza réwniez w sfere intymnoéci. Dawne zdjecie rodzinne bylo
Sladem obecnosci: dowodem na to, ze kto§ byt dzieckiem, stal przy stole, wrocil z podrozy, starzal
sie lub odszedl. Narzedzia generatywne potrafig dzi$ przywotaé obrazy zmarlych, odmlodzi¢ twarze
czy rekonstruowaé nieistniejace sceny rodzinne, produkujac wizualne pocieszenia badz falszywe
wspomnienia. Cho¢ moze to mie¢ wymiar terapeutyczny, artystyczny czy zalobny, proces ten czesto
narusza granice osoby, pamieci i zgody. Gdy generujemy zdjecie przodka w sytuacji, ktéra nigdy nie
miala miejsca, musimy zapytaé: czy tworzymy symboliczne upamietnienie, czy podrabiamy

pamiec?

Granica ta nie zawsze bedzie oczywista, ale trzeba ja wyznacza¢ $§wiadomie. W przeciwnym razie
archiwum rodzinne stanie sie galeria emocjonalnie skutecznych niezdarzen. Analogiczny problem
w sferze publicznej dotyczy meczenstwa, heroizmu i krzywdy. Wygenerowany obraz cierpiacej
ofiary moze poruszy¢ sumienie, lecz jesli nie odpowiada realnemu zdarzeniu, staje sie zdrada wobec
prawdziwych ofiar. Syntetyczny bohater moze wzmacnia¢ wspoélnote, ale ryzykuje zastapienie
autentycznego S$wiadectwa wygodniejsza ikong. W polityce pamieci obraz zbyt piekny bywa

podejrzany; cierpienie idealnie dopasowane do narracji powinno budzi¢ pytania o swoja funkcje.
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Nie chodzi o to, ze samo cierpienie jest falszywe, lecz ze estetyka cierpienia moze zostac

przechwycona przez propagande.

Epoka generatywna wymaga nowej etyki obrazowania krzywdy — nie kazda skuteczna wizualizacja
jest moralnie uprawniona. Archiwa przyszlo$ci powinny zatem podlegaé nowemu typowi
odpowiedzialno$ci: odpowiedzialno$ci za wyobrazalne skutki obrazow. Tworca, redakcja, platforma
czy instytucja publiczna nie moga zaslania¢ sie argumentem, ze obraz ,tylko co$§ pokazuje” lub
sJjedynie symuluje”. W $wiecie aktywacyjnym obraz dziala, a skoro dziala, nalezy pyta¢ o
konsekwencje. Czy symulacja jest oznaczona? Czy jej cel jest edukacyjny, artystyczny, czy

manipulacyjny? Czy odbiorca ma $wiadomos$¢, ze patrzy na konstrukcje?

Czy obraz moze wywola¢ panike, nienawiéc, falszywe oskarzenie, utrwalié stereotyp, znormalizowaé
przemoc lub wszczepi¢ falszywe wspomnienie? Nie chodzi tu o cenzurowanie wyobrazni, lecz o
koniec dzieciecego alibi, jakoby obraz byl niewinny, bo jest ,tylko obrazem”. Po Paglenie wiemy juz,
ze ,tylko obraz” bywa poczatkiem procedury. Nie mozna jednak ulec nostalgii i wzywaé¢ do powrotu

do $wiata sprzed Al. Taki §wiat nie wrdci, a zreszta nigdy nie byt tak czysty, jak go zapamietaliSmy.

Konieczne jest raczej wypracowanie nowego realizmu krytycznego. Realizmu, ktéry uznaje, ze
obrazy nadal moga przekazywac¢ prawde, ale nie na mocy samego wygladu. Realizmu, ktory
odroznia dokument od symulacji, wiedzac jednocze$nie, ze symulacja rowniez jest faktem
spotecznym. Realizmu, ktéry nie myli sceptycyzmu z cynizmem i rozumie techniczne warunki
produkcji obrazu, nie redukujac go jednak wylacznie do techniki. Realizmu, ktéry potrafi
stwierdzi¢: ten obraz nie dokumentuje zdarzenia, lecz pragnienie wladzy; ten obraz jest falszywy
jako fotografia, ale prawdziwy jako symptom nienawiSci; ten obraz jest syntetyczny, ale jego skutki
s3 realne. Tak rozumiana krytyka obrazu staje sie jednym z najwazniejszych zadan humanistyki,
prawa i polityki, gdzie humanistyka wnosi niezbedne rozumienie symbolu, mitu, pamieci, afektu i

narracji.

Obrona autonomii poprzez infrastrukture zaufania i

prawo do nieprzejrzystosci

Prawo stawia pytania o dowod, odpowiedzialno$é i zgode, o ochrone débr osobistych, prawo do
wizerunku, granice manipulacji oraz procedury weryfikacji. Polityka pyta o wspélne warunki
zaufania, natomiast technologia dostarcza narzedzi detekeji, znakowania, badania pochodzenia i
audytu. Zadna z tych dziedzin nie wystarczy samodzielnie. Jedli problem oddamy wylgcznie

technologom, otrzymamy narzedzia detekcji, ktére zawsze beda spdznione wzgledem narzedzi
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generacji. Pozostawienie go jedynie prawnikom przyniesie procedury zbyt powolne w stosunku do
predkoéci obiegu informacji. Z kolei podejscie czysto humanistyczne da nam subtelng diagnoze,

pozbawiong jednak mozliwo$ci egzekucji. Potrzebna jest koalicja kompetencji.

Obraz stal sie zbyt istotny, by zostawi¢ go estetom, i zbyt niebezpieczny, by powierzy¢ go
inzynierom. Archiwa przyszlo$ci wymuszaja rowniez przemyslenie edukacji historycznej. Uczac o
zrodlach, nie mozna juz ograniczy¢ sie do pytan o autora, date powstania dokumentu czy kontekst.
Nalezy wprowadzi¢ pytania o syntetycznos¢, lancuch transmisji, manipulacje stylem, rekonstrukcje
generatywna, dane treningowe oraz funkcje afektywna. Uczen, student, obywatel, dziennikarz i
urzednik musza zrozumie¢, ze realistyczny wyglad nie jest dowodem, a brak pewno$ci nie stanowi
dowodu falszu. To cienka Sciezka miedzy latwowierno$cia a cynizmem, lecz wlasnie po takich
Sciezkach kroczy dojrzale spoleczenstwo. Drogi szerokie zazwyczaj prowadza albo do propagandy,

albo do kapitulacji.

Najbardziej niepokojacym aspektem $mierci fotografii jest by¢ moze to, ze odbiera nam ona pewien
rodzaj niewinnego wzruszenia. Dawniej stare zdjecie nioslo w sobie melancholie obecnosci:
Swiadomo$¢, ze to naprawde bylo, ze ci ludzie naprawde stali w tym $wietle, a ten u$miech
naprawde pojawil sie na czyjej$ twarzy. W $wiecie syntetycznym nawet wzruszenie musi byé
poprzedzone pytaniem o pochodzenie obrazu. Jest to smutne, lecz nie musi oznacza¢ wylacznie
straty; moze nas nauczy¢ bardziej odpowiedzialnego patrzenia i sprawié, ze przestaniemy myli¢
widzialno$¢ z prawda. Moze przywroci¢ wage Swiadectwu, instytucji, relacji, podpisowi, archiwum,
procedurze i zaufaniu budowanemu powoli. Fotografia dawala nam czasem zludzenie latwej
prawdy; epoka postfotograficzna zmusza do trudniejszej prawdy wspolnotowej. Koniec fotografii
jest zatem koncem pewnego rozejmu. Przez dekady mogliSmy zakladaé, ze obraz fotograficzny, cho¢
interpretacyjnie sporny, zachowuje szczegélny kontakt z realnoscig. Teraz ten rozejm zostaje

wypowiedziany.

Nie dzieje sie to przez jedna technologie, lecz poprzez splot modeli generatywnych, platform
dystrybucji, ekonomii uwagi, polityki afektu, automatycznej klasyfikacji i spolecznego kryzysu
zaufania. Obraz wchodzi w stan superpozycji: jest jednocze$nie prawdziwy i mozliwie falszywy,
dokumentalny i syntetyczny, wspomnieniowy i projektujacy, estetyczny i operacyjny. W takim
Swiecie nie da sie zy¢ starymi odruchami. Trzeba nauczy¢ sie patrze¢ tak, jak kiedy$ uczono czytaé
druk: nie tylko sklada¢ litery, ale rozumie¢ wydawce, gatunek, intencje, cenzure, interes i
publiczno$é. Archiwum przyszlosci nie jest wiec jedynie metafora — to nazwa nowego pola walki o

rzeczywisto$c.

Kto produkuje obrazy przysztosci, ten wplywa na to, co wspoélnota uzna za mozliwe. Kto kontroluje

syntetyczne dokumenty, ten moze testowaé granice wiary. Kto potrafi zanieczy$ci¢ archiwum
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terazniejszo$ci, utrudnia sprawiedliwo$¢ przysztym historykom, sagdom i obywatelom. Kto za$
podwaza zaufanie do wszystkich obrazoéw, pomaga tym, ktérzy nie chca zostawié po sobie Sladu
odpowiedzialno$ci. W epoce postfotograficznej obrona prawdy bedzie mniej efektowna niz
demaskacja pojedynczego falszerstwa; bedzie polegaé na mozolnym budowaniu infrastruktury
zaufania. To malo widowiskowe, ale cywilizacja zwykle przegrywa nie z braku widowisk, lecz z

braku protokoléw. Tym samym dochodzimy do ostatniego ruchu eseju.

Jesli obrazy staly sie niewidzialne, operacyjne, klasyfikujace, aktywacyjne, syntetyczne i
projektujace przyszlo$¢, sama krytyka nie wystarczy. Trzeba zapyta¢ o warunki oporu. Nie chodzi o
romantyczny gest ucieczki od technologii, gdyz nikt rozsadny nie opusci dzi§ calkowicie
infrastruktury obrazow. Nalezy pyta¢ o bezpieczne przystanie: miejsca, instytucje, praktyki i prawa,
ktore chronig czlowieka przed pelna czytelno$cig dla maszyny. W $wiecie, w ktorym wszystko chce

nas widzie¢, mierzy¢, pobudzac i przewidywa¢, wolno$¢ zaczyna sie od prawa do nieprzejrzystosci.

W Swiecie, gdzie kazdy piksel moze by¢ precyzyjnie zaprojektowanym impulsem,
wolnoé¢ przestaje by¢ kwestia dostepu do informacji, a staje sie prawem do
nieprzejrzystoéci. By¢ moze jedynym aktem prawdziwego oporu w epoce totalnej
optymalizacji jest pielegnowanie ciszy i nudy — przestrzeni, w ktérych mozg przestaje
by¢ przewidywalnym odbiorca bodZcow, a odzyskuje wlasny rytm. Czy w rzeczywistosci

zaprojektowanej jako niekonczaca sie petla reakcji zdotamy jeszcze odnaleZ¢ czas na to,

by po prostu pomyslec?
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koncentrujac sie na tym, jak widzenie maszynowe i sztuczna inteligencja ksztaltuja ludzka
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his conceptual approach to photography and investigative research, often making the
"invisible" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017
MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Bérse Photography Foundation Prize, he
has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap
between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine
vision and artificial intelligence shape human perception and society.
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        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym różni się tradycyjne rozumienie obrazu jako przedstawienia czegoś od nowoczesnego podejścia opartego na aktywacji neuronowej?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Tradycyjne rozumienie obrazu traktuje go jako reprezentację rzeczywistości i pyta o to, co dany obraz przedstawia oraz jaki ma sens. Nowoczesne podejście opiera się na aktywacji neuronowej, w której obraz jest zestawem bodźców wywołujących konkretne stany w układzie nerwowym, a kluczowe staje się pytanie o to, co on aktywuje."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób współczesne obrazy i media manipulują odbiorcą na poziomie biologicznym?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Współczesne media manipulują odbiorcą, hakując jego układ nagrody i uderzając w reaktywne warstwy psychiki za pomocą bodźców zaprojektowanych do maksymalizacji stymulacji. Zamiast budować rozumienie, optymalizują one pobudzenie emocjonalne (np. lęk czy gniew), co pozwala omijać refleksję i traktować człowieka jako organizm reaktywny."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Dlaczego deepfake'i i generatywne obrazy są tak skuteczne w manipulowaniu nami, nawet jeśli wiemy o ich istnieniu?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Deepfake'i wykorzystują neurologiczne skróty zaufania, uderzając w pierwotne kotwice wiarygodności, jakimi są twarz i głos. Działają one poprzez szybką aktywację reakcji cielesnych przed świadomą interpretacją treści, symulując style i konwencje, które w oczach odbiorcy wyglądają jak prawda."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób współczesne obrazy generatywne i algorytmy rekomendacyjne wpływają na emocje i percepcję rzeczywistości odbiorcy?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Obrazy generatywne działają jak laboratorium przyszłych reakcji, testując podatność odbiorców na konkretne scenariusze i kształtując ich emocje. Algorytmy rekomendacyjne wykorzystują tzw. punkty lepkości, by poprzez precyzyjne dopasowanie bodźców „stroić” użytkownika, co może prowadzić do utrwalenia określonych stanów, takich jak gniew, lęk czy zazdrość, jako domyślnych sposobów interpretacji świata."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym różni się obraz służący poznaniu od obrazu zaprojektowanego jako bodziec sterujący naszym zachowaniem?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Obraz służący poznaniu ma na celu informowanie, zwiększanie rozumienia oraz otwieranie doświadczenia. Z kolei obraz zaprojektowany jako bodziec sterujący zachowaniem dąży do zastąpienia myślenia natychmiastową reakcją i zamknięcia procesu w przewidywalnym zaangażowaniu."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak chronić autonomię poznawczą człowieka w świecie, w którym obrazy są projektowane jako precyzyjne bodźce sterujące układem nerwowym?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Ochrona autonomii poznawczej wymaga wprowadzenia regulacji przemysłu bodźców oraz nowej edukacji medialnej, skupionej na rozpoznawaniu własnych reakcji afektywnych. Kluczowa jest asceza uwagi i higiena poznawcza, polegająca na zachowaniu czujności wobec treści idealnie dopasowanych do naszych emocji i oczekiwań."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym właściwie jest społeczeństwo PSYOP i czy stoi za nim jedna, centralna grupa sterująca?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Społeczeństwo PSYOP to środowisko, w którym media służą do precyzyjnego manipulowania percepcją w celu uzyskania przewagi strategicznej lub ekonomicznej. Nie stoi za nim jedna grupa sterująca ani centralne dowodzenie, lecz infrastruktura i zbieg interesów wielu podmiotów, takich jak platformy cyfrowe, politycy czy reklamodawcy."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym różni się społeczeństwo PSYOP od tradycyjnej propagandy i marketingu?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Społeczeństwo PSYOP różni się od tradycyjnych form wpływu stopniem ukrycia celu, wykorzystywaniem podatności oraz projektowaniem komunikacji według logiki reakcji zamiast dążenia do prawdy. Opiera się na zarządzaniu skojarzeniami i mikrotargetowaniu bodźców pod konkretne lęki czy status odbiorcy, w przeciwieństwie do dawnej propagandy stosującej przekazy szerokie."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób systemy AI i algorytmy przekładają dane o użytkowniku na skuteczną manipulację jego przekonaniami?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Systemy AI najpierw klasyfikują użytkownika, przypisując go do konkretnej kategorii na podstawie jego danych i lęków, a następnie dobierają bodźce trafiające w jego czułe punkty. Zamiast narzucać nowe przekonania, algorytmy wzmacniają już istniejące emocje i tendencje, stopniowo utwardzając je poprzez dostarczanie treści potwierdzających słuszność odbiorcy."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak zmienia się pojęcie autorytetu i prawdy w świecie deepfake'ów i systemowych operacji psychologicznych?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "W dobie deepfake'ów autorytet przesuwa się z weryfikowalnych faktów na wiarygodność nadawcy („Głos”), co może prowadzić do plemiennego autorytaryzmu, gdzie lojalność zastępuje prawdę. Aby temu przeciwdziałać, autorytet musi opierać się nie na kulcie osoby, lecz na przejrzystych procedurach i metodologicznej nieufności, która zamiast paranoi stawia na badanie źródeł i kontekstu."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób współczesna manipulacja obrazem wykorzystuje prawdziwe emocje i fakty do sterowania ludźmi?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Współczesna manipulacja nie tworzy bólu od podstaw, lecz żeruje na realnych problemach i autentycznych emocjach, przywiązując do nich cudze interesy. Wykorzystuje prawdziwe fakty wyrwane z proporcji lub kontekstu, aby przekształcić je w sterowalny afekt i prowadzić odbiorcę do przewidywalnych wniosków."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób generatywne obrazy przemocy i ekonomia uwagi wpływają na współczesną politykę oraz jak można się przed tym bronić?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Współczesna polityka wykorzystuje syntetyczne obrazy przemocy i ekonomię uwagi, aby zarządzać afektem obywateli i utrzymywać ich w stanie permanentnej mobilizacji. Obrona przed tym zjawiskiem wymaga higieny reakcji na poziomie jednostki oraz rozwiązań instytucjonalnych, takich jak oznaczanie treści syntetycznych, audyty algorytmów, przejrzystość reklam politycznych i wsparcie edukacji medialnej."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak możemy bronić się przed manipulacją w społeczeństwie PSYOP i co sprawia, że jesteśmy na nią podatni?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Podatność na manipulację wynika z braku zaufania do instytucji, osamotnienia oraz osobistych słabości poznawczych i potrzeby plemiennego komfortu. Obrona wymaga pracy nad jakością państwa, nauki i mediów, a także rozwijania krytycznego podejścia polegającego na analizie infrastruktury obrazów i badaniu emocji, jakie mają one w nas wywołać."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Co oznacza śmierć fotografii w kontekście generatywnej sztucznej inteligencji?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Śmierć fotografii w sensie metafizycznym to koniec domniemania, że zdjęcie jest fizycznym śladem rzeczywistości. Generatywna AI niszczy status fotografii jako indeksu, ponieważ pozwala tworzyć obrazy wyglądające jak zdjęcia, które nie powstały z kontaktu światła z powierzchnią rejestracji."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób obrazy generatywne zmieniają funkcję archiwum i wpływają na nasze postrzeganie przyszłych zdarzeń?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Obrazy generatywne zmieniają funkcję archiwum z instytucji przechowującej ślady przeszłości w magazyn wizualnych propozycji tego, co możliwe. Wpływają one na postrzeganie przyszłych zdarzeń, oswajając odbiorców z potencjalnymi scenariuszami i przygotowując ich wyobraźnię tak, by realne fakty stawały się jedynie spełnieniem wcześniej zaprezentowanych możliwości."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób generatywna sztuczna inteligencja wpływa na naszą zdolność do udowadniania prawdy i pociągania sprawców do odpowiedzialności?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Generatywna AI prowadzi do kryzysu dowodu wizualnego, umożliwiając sprawcom odrzucanie prawdziwych nagrań jako deepfake'ów, co określa się mianem „dywidendy kłamcy”. Zjawisko to eroduje warunki odpowiedzialności i może sprzyjać bezkarności, dlatego konieczne jest przeniesienie zaufania z wyglądu obrazu na rygorystyczną infrastrukturę weryfikacji i łańcuch dowodowy."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób generatywna sztuczna inteligencja wpływa na naszą zdolność do wyobrażania sobie przyszłości?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Generatywna AI wpływa na naszą zdolność do wyobrażania sobie przyszłości poprzez jej automatyzację i opieranie na recyklingu danych z przeszłości. Zamiast tworzyć nową jakość, systemy te generują statystyczne kompozycje znanych już wzorców, co prowadzi do konserwatyzmu wyobraźni i reprodukowania utrwalonych uprzedzeń oraz stylów."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym różni się współczesny obraz generatywny od tradycyjnej fotografii w kontekście przekazywania prawdy i sprawowania władzy?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Tradycyjna fotografia była śladem świata i mogła kłamać poprzez wybór oraz opis, podczas gdy obraz generatywny wytwarza bodźce bez kontaktu z rzeczywistością. Zamiast dokumentować fakty, współczesny obraz syntetyczny ujawnia strukturę władzy, fantazje i stereotypy systemów, które go wyprodukowały."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak powinniśmy interpretować obrazy w świecie, w którym granica między dokumentem a symulacją zanikła?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "W świecie zatartej granicy między dokumentem a symulacją należy stosować nowy realizm krytyczny, który odróżnia obraz dokumentujący zdarzenie od konstrukcji syntetycznej. Wymaga to świadomego wyznaczania granic w tworzeniu obrazów oraz odpowiedzialności za ich realne skutki społeczne i emocjonalne."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak zachować autonomię poznawczą i prawdę w świecie postfotograficznym, w którym obrazy stały się narzędziami operacyjnymi?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Wymaga to koalicji kompetencji prawnych, technologicznych i politycznych oraz budowania infrastruktury zaufania zamiast polegania na pojedynczych detekcjach. Niezbędna jest nowa edukacja ucząca krytycznego patrzenia, rozumienia intencji twórców i odróżniania widzialności od prawdy."
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      "full_text": "Maszynowy realizm porz膮dkuje 艣wiat tak, aby da艂o si臋 nim zarz膮dza膰. Ale wsp贸艂czesna kultura obrazu nie zatrzymuje si臋 na klasyfikacji. Gdy system nauczy si臋 rozpoznawa膰, mo偶e zacz膮膰 wywo艂ywa膰. Gdy nauczy si臋 opisywa膰 wzorce reakcji, mo偶e projektowa膰 bod藕ce. Gdy zrozumie, kt贸re uk艂ady pikseli, d藕wi臋k贸w, ruch贸w, twarzy, gest贸w i s艂贸w zatrzymuj膮 uwag臋 cz艂owieka, mo偶e przesta膰 by膰 lustrem 艣wiata, a sta膰 si臋 pilotem do uk艂adu nerwowego. To jest przej艣cie od obrazu jako reprezentacji do obrazu jako aktywacji. W poprzedniej cz臋艣ci chodzi艂o o to, 偶e maszyna m贸wi: \"to jest jab艂ko\". Teraz stawka jest wi臋ksza: maszyna nie musi ju偶 m贸wi膰, czym co艣 jest. Wystarczy, 偶e sprawi, aby m贸zg zareagowa艂. Teoria aktywacji neuronowych wprowadza do analizy obrazu brutalnie trze藕wi膮c膮 intuicj臋: widzenie nie jest biernym odbiorem 艣wiata, lecz konstrukcj膮. M贸zg nie dzia艂a jak aparat fotograficzny, kt贸ry pokornie zapisuje rzeczywisto艣膰. Raczej nieustannie buduje do艣wiadczenie widzialno艣ci z bod藕c贸w, pami臋ci, oczekiwa艅, wcze艣niejszych wzorc贸w, j臋zyka i cia艂a. To, co nazywamy \"obrazem\", jest 艣wiadomym rezultatem proces贸w, kt贸re zaczynaj膮 si臋 wcze艣niej i g艂臋biej ni偶 refleksja. W tym sensie ludzka percepcja od dawna by艂a pewnym rodzajem kontrolowanej halucynacji.\nNie oznacza to, 偶e 艣wiat nie istnieje. Oznacza, 偶e dost臋p do 艣wiata nigdy nie jest czysty. Zawsze jest przetwarzany przez aparat nerwowy, kt贸ry wybiera, wzmacnia, pomija, dopowiada i skleja. Paglenowska opowie艣膰 o aktywacjach neuronowych prowadzi przez histori臋 bada艅 nad widzeniem, zw艂aszcza przez eksperymenty Davida Hubela i Torstena Wiesela nad kor膮 wzrokow膮 kot贸w. Ich znaczenie polega艂o na pokazaniu, 偶e neurony nie reaguj膮 po prostu na ca艂e przedmioty. Nie ma w m贸zgu prostego, magicznego neuronu \"ryby\", \"twarzy\" albo \"jab艂ka\", kt贸ry zapala si臋 jak lampka w magazynie rzeczywisto艣ci. Istniej膮 raczej detektory cech: linie, kraw臋dzie, k膮ty, ruch, kontrasty, uk艂ady elementarnych form. Z艂o偶ony obraz powstaje hierarchicznie, z kombinacji prostszych pobudze艅.\nM贸zg nie \"dostaje\" ryby. M贸zg sk艂ada ryb臋 z cech, a nast臋pnie rozpoznaje ten z艂o偶ony wzorzec jako sensowny obiekt. Ta lekcja jest g艂臋boko antynaiwna. Je偶eli widzenie polega na aktywacji wzorc贸w, to obraz nie jest tylko czym艣 na zewn膮trz nas. Obraz jest tak偶e zdarzeniem w naszym uk艂adzie nerwowym. To, co widzimy jako twarz w chmurze, posta膰 na Marsie, 艣wi臋ty w plamie na szybie albo emocj臋 w kilku kreskach, nie jest prostym odkryciem rzeczy istniej膮cej w 艣wiecie. Jest wsp贸艂prac膮 bod藕ca i m贸zgu, kt贸ry ma sk艂onno艣膰 do rozpoznawania znanych struktur. Pareidolia nie jest dziwactwem marginesu. Jest oknem na codzienn膮 prac臋 percepcji. Cz艂owiek nie tyle widzi gotowe znaczenia, ile stale ryzykuje ich nadprodukcj臋. M贸zg jest genialnym interpretatorem, ale jak ka偶dy genialny interpretator bywa tak偶e nadgorliwy. To ma zasadnicze znaczenie dla rozumienia generatywnej sztucznej inteligencji. Je偶eli obraz mo偶na potraktowa膰 jako zestaw bod藕c贸w zdolnych aktywowa膰 okre艣lone wzorce percepcyjne, to generator obraz贸w nie musi by膰 rozumiany jako cyfrowy malarz. To zbyt romantyczne i zbyt powierzchowne.\nW g艂臋bszym sensie generatywna AI produkuje wyzwalacze wizualne. Tworzy uk艂ady, kt贸re maj膮 sprawi膰, 偶e cz艂owiek zobaczy co艣 jako twarz, dokument, krajobraz, erotyczno艣膰, autentyczno艣膰, katastrof臋, luksus, bied臋, wojn臋, sukces, wsp贸lnot臋, zagro偶enie, przyjacielsko艣膰 albo dow贸d. Syntetyczny obraz dzia艂a nie dlatego, 偶e jest prawdziwy, lecz dlatego, 偶e trafia w mechanizmy, kt贸re pozwalaj膮 nam do艣wiadcza膰 czego艣 jako prawdziwego. W tym punkcie ujawnia si臋 przepa艣膰 mi臋dzy starym pytaniem o obraz a nowym pytaniem o obraz. Stare pytanie brzmia艂o: co przedstawia? Nowe brzmi: co aktywuje? Stare pyta艂o: jaki ma sens? Nowe pyta: jaki wywo艂uje stan? Stare pyta艂o: czy jest zgodny z rzeczywisto艣ci膮? Nowe pyta: czy skutecznie pobudza odpowiednie obwody percepcji, emocji i dzia艂ania?",
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      "full_text": "W kulturze semiotycznej znak by艂 czytany. W kulturze aktywacyjnej bodziec jest testowany. Nie chodzi ju偶 tylko o hermeneutyk臋, lecz o neuroekonomi臋 uwagi. Obraz nie prosi, by go zrozumie膰. Obraz sprawdza, czy klikniesz. To dlatego notatka 藕r贸d艂owa tak trafnie przywo艂uje metafor臋 \"umys艂owych Doritos\". Doritos nie s膮 po prostu jedzeniem w tradycyjnym sensie. S膮 produktem zaprojektowanym pod maksymalizacj臋 stymulacji: s贸l, t艂uszcz, chrupko艣膰, intensywno艣膰 smaku, 艂atwo艣膰 powtarzania gestu, przyjemno艣膰 bez syto艣ci. Nie odpowiadaj膮 na g艂贸d jako z艂o偶on膮 potrzeb臋 organizmu, lecz hakuj膮 uk艂ad nagrody. W tym sensie s膮 \"operacj膮 psychologiczn膮 w kszta艂cie jedzenia\". Paglen przenosi t臋 analogi臋 na media. Wsp贸艂czesne obrazy i tre艣ci nie musz膮 od偶ywia膰 poznawczo. Wystarczy, 偶e b臋d膮 optymalnie stymulowa膰. Nie musz膮 budowa膰 rozumienia. Wystarczy, 偶e utrzymaj膮 zaanga偶owanie. Nie musz膮 m贸wi膰 prawdy. Wystarczy, 偶e wywo艂aj膮 reakcj臋. Ta analogia jest okrutnie dobra, bo odbiera mediom ich alibi kulturowe. Lubimy my艣le膰, 偶e konsumujemy informacje, opinie, estetyk臋, rozrywk臋, debat臋 publiczn膮, obrazy 艣wiata. Cz臋sto konsumujemy jednak bod藕ce zaprojektowane tak, by omin膮膰 cierpliw膮 refleksj臋 i zagra膰 na ni偶szych, szybszych, bardziej reaktywnych warstwach psychiki. Oburzenie, l臋k, pragnienie, zazdro艣膰, poczucie krzywdy, plemienna lojalno艣膰, erotyczna ciekawo艣膰, moralna wy偶szo艣膰, Schadenfreude, czyli ma艂a rado艣膰 z cudzej kompromitacji - to s膮 t艂uste, s艂one i chrupi膮ce smaki gospodarki uwagi.\nNie dlatego, 偶e cz艂owiek jest g艂upi. Dlatego, 偶e cz艂owiek ma uk艂ad nerwowy, a uk艂ad nerwowy jest starszy ni偶 regulamin platformy. W艂a艣nie tu zaczyna si臋 spo艂eczne znaczenie aktywacji neuronowych. Je艣li media s膮 projektowane pod pobudzenie, to odbiorca przestaje by膰 traktowany jako obywatel rozumu, a zaczyna by膰 traktowany jako organizm reaktywny. Nie trzeba go przekona膰 argumentem. Trzeba go utrzyma膰 w stanie odpowiedniej pobudliwo艣ci. Argument wymaga czasu, rytmu, zaufania i wsp贸lnej p艂aszczyzny. Aktywacja potrzebuje tylko trafienia w czu艂y punkt. Obraz p艂acz膮cego dziecka, p艂on膮cego miasta, pogardliwego grymasu polityka, luksusowego wn臋trza, katastrofy, zdrady, wroga albo rzekomego dowodu mo偶e dzia艂a膰 szybciej ni偶 zdanie. Zanim rozum zapyta o 藕r贸d艂o, cia艂o ju偶 odpowie. Nie oznacza to, 偶e emocje s膮 wrogiem prawdy. To by艂by fa艂szywy stoicyzm z marmuru, dobry do dekoracji gabinetu, ale nie do 偶ycia spo艂ecznego.\nEmocje s膮 cz臋艣ci膮 poznania. L臋k mo偶e ostrzega膰, gniew mo偶e reagowa膰 na niesprawiedliwo艣膰, wsp贸艂czucie mo偶e otwiera膰 drog臋 do dzia艂ania, zachwyt mo偶e prowadzi膰 do wiedzy. Problem zaczyna si臋 wtedy, gdy infrastruktura medialna uczy si臋 emocji po to, by je wydobywa膰, intensyfikowa膰 i monetyzowa膰 niezale偶nie od ich prawdziwo艣ciowego sensu. Gniew bez rozeznania staje si臋 paliwem. L臋k bez kontekstu staje si臋 tresur膮. Wsp贸艂czucie bez odpowiedzialno艣ci staje si臋 klikni臋ciem. Zachwyt bez miary staje si臋 zakupem. Cz艂owiek my艣li, 偶e prze偶ywa 艣wiat, a tymczasem 艣wiat zosta艂 mu podany w formacie optymalnym dla utrzymania pobudzenia. W tradycyjnej propagandzie obraz mia艂 przekona膰 odbiorc臋 do pewnej tre艣ci: nar贸d jest wielki, wr贸g jest pod艂y, w贸dz jest m膮dry, przysz艂o艣膰 jest 艣wietlana, ofiara jest konieczna. W mediach aktywacyjnych obraz nie zawsze musi mie膰 tak sp贸jn膮 tez臋. Czasem wystarczy, 偶e wzmacnia afekt, kt贸ry potem mo偶e zosta膰 wykorzystany politycznie, komercyjnie albo spo艂ecznie. Z艂o艣膰 mo偶e zosta膰 przekierowana. L臋k mo偶e zosta膰 sprzedany jako potrzeba bezpiecze艅stwa.\nSamotno艣膰 mo偶e zosta膰 przekszta艂cona w zale偶no艣膰 od platformy. Zazdro艣膰 mo偶e zosta膰 przekuta w konsumpcj臋. Niepewno艣膰 mo偶e zosta膰 zamieniona w podatno艣膰 na autorytet. W epoce aktywacji najwa偶niejsze nie jest to, co obraz twierdzi, lecz w jakim stanie pozostawia odbiorc臋. To z kolei zmienia rozumienie manipulacji. Manipulacja nie musi polega膰 na podaniu fa艂szywej informacji. Mo偶e polega膰 na uporczywym organizowaniu pola bod藕c贸w tak, aby pewne reakcje stawa艂y si臋 bardziej prawdopodobne. Mo偶na nie k艂ama膰 wprost, a jednak budowa膰 fa艂szywy 艣wiat przez dob贸r obraz贸w, kolejno艣膰, powtarzalno艣膰, kontrast, sugesti臋, pomini臋cie i emocjonalne kadrowanie. Mo偶na pokazywa膰 tylko te obrazy, kt贸re utwierdzaj膮 odbiorc臋 w dotychczasowym przekonaniu. Mo偶na wzmacnia膰 wcze艣niejsze l臋ki, bo - jak g艂osi zasada Magrudera przywo艂ana w notatce - 艂atwiej sk艂oni膰 ofiar臋 oszustwa do podtrzymania wcze艣niejszego przekonania, ni偶 przekona膰 j膮 do ca艂kowicie nowego. To znaczy: najskuteczniejsza manipulacja nie musi budowa膰 nowej klatki. Wystarczy, 偶e dokr臋ci zamek w starej.\nAktywacje neuronowe t艂umacz膮 tak偶e, dlaczego media generatywne s膮 jako艣ciowo innym zjawiskiem ni偶 zwyk艂a produkcja fa艂szywych obraz贸w. Fa艂szywe zdj臋cia istnia艂y od dawna. Fotomonta偶, retusz, inscenizacja, propaganda wizualna i mistyfikacja to nie wynalazki XXI wieku. Nowo艣膰 polega na tym, 偶e generatywne systemy mog膮 produkowa膰 potencjalnie niesko艅czone warianty bod藕c贸w, dostosowywa膰 je do styl贸w, oczekiwa艅 i podatno艣ci odbiorc贸w, a nast臋pnie kr膮偶y膰 w 艣rodowisku, kt贸re mierzy reakcje i uczy si臋 skuteczno艣ci. To nie jest ju偶 pojedynczy fa艂szywy obraz wrzucony w 艣wiat. To fabryka wariant贸w percepcyjnych sprz臋偶ona z laboratorium behawioralnym.",
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      "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesne obrazy i media manipuluj膮 odbiorc膮 na poziomie biologicznym?",
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      "h2": "Deepfake jako przej臋cie neurologicznych skr贸t贸w zaufania",
      "index": 2,
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      "full_text": "Z tej perspektywy deepfake nie jest tylko problemem autentyczno艣ci wizerunku. Jest problemem aktywacji zaufania. Twarz i g艂os nale偶a艂y dot膮d do najbardziej pierwotnych kotwic wiarygodno艣ci. Cz艂owiek wierzy twarzy, zanim przeczyta metadane. Wierzy g艂osowi, zanim sprawdzi 藕r贸d艂o. Generatywne media uderzaj膮 w艂a艣nie w t臋 prymarn膮 warstw臋. Je偶eli mo偶na wyprodukowa膰 twarz m贸wi膮c膮 s艂owa, kt贸rych osoba nie wypowiedzia艂a, albo g艂os bliskiego prosz膮cy o pomoc, to nie chodzi tylko o fa艂szerstwo dokumentu. Chodzi o przej臋cie skr贸tu neurologicznego, przez kt贸ry ufamy obecno艣ci. To tak, jakby kto艣 nauczy艂 si臋 podrabia膰 nie podpis, lecz samo poczucie spotkania. R贸wnocze艣nie warto zachowa膰 ostro偶no艣膰 wobec zbyt 艂atwego katastrofizmu. Cz艂owiek nie jest bezwolnym przyciskiem. Aktywacja nie oznacza ca艂kowitej kontroli. Bodziec mo偶e zwi臋ksza膰 prawdopodobie艅stwo reakcji, ale nie determinuje ca艂ej osoby. Ludzie interpretuj膮, ucz膮 si臋, broni膮, 艣miej膮 si臋, odrzucaj膮, nabieraj膮 odporno艣ci, zmieniaj膮 艣rodowiska, tworz膮 wsp贸lnoty korekty. Problem nie polega na tym, 偶e media przej臋艂y absolutn膮 w艂adz臋 nad m贸zgiem. Problem polega na tym, 偶e asymetria mi臋dzy u偶ytkownikiem a systemem dramatycznie wzros艂a. U偶ytkownik ma sw贸j dzie艅, zm臋czenie, emocje i ograniczon膮 uwag臋. Platforma ma dane, eksperymenty, skal臋, modele, zespo艂y optymalizacyjne i cierpliwo艣膰 infrastruktury. W pojedynczym starciu cz艂owiek mo偶e wygra膰. W milionie mikropojedynk贸w dziennie rachunek staje si臋 mniej bohaterski.\nDlatego kategoria \"my jeste艣my mediami\" brzmi niepokoj膮co prawdziwie. Media nie s膮 ju偶 czym艣 na zewn膮trz cz艂owieka: gazet膮, ekranem, plakatem, audycj膮. Coraz cz臋艣ciej media przechodz膮 przez nas jako reakcje, dane, klikni臋cia, zatrzymania wzroku, udost臋pnienia, komentarze, mikroekspresje, wybory, przyspieszenia t臋tna, wzorce snu i zachowania. Stajemy si臋 nie tylko odbiorcami przekazu, lecz tak偶e elementami systemu jego optymalizacji. Ka偶da konsumpcja medi贸w staje si臋 sygna艂em zwrotnym. Ogl膮damy, a system uczy si臋 naszego ogl膮dania. Reagujemy, a reakcja staje si臋 instrukcj膮 dla kolejnej tre艣ci. W tym sensie cz艂owiek zostaje w艂膮czony w obw贸d produkcji w艂asnego 艣rodowiska manipulacyjnego.\nTo ju偶 nie jest widz przed spektaklem. To aktor, paliwo i publiczno艣膰 jednocze艣nie. Warto tu odr贸偶ni膰 aktywacj臋 od znaczenia. Znaczenie wymaga interpretacji, mo偶e by膰 sporne, mo偶e si臋 rozwija膰. Aktywacja jest wcze艣niejsza, szybsza, bardziej cielesna. Dzia艂a jak impuls. Dobrze skonstruowany obraz mo偶e uruchomi膰 reakcj臋 przed 艣wiadomym rozpoznaniem jego sensu. W艂a艣nie dlatego wsp贸艂czesna propaganda estetyczna cz臋sto pos艂uguje si臋 atmosfer膮 bardziej ni偶 argumentem: ziarnisto艣ci膮 rzekomego dokumentu, stylem amatorskiego nagrania, tonacj膮 grozy, kadrem z ukrytej kamery, symulacj膮 autentycznego chaosu, przesadn膮 blisko艣ci膮 twarzy, fa艂szyw膮 niedoskona艂o艣ci膮. Obraz ma wygl膮da膰 tak, jak wygl膮da prawda w oczach odbiorcy. Nie musi by膰 prawd膮. Musi trafi膰 w wzorzec autentyczno艣ci. Generatywna sztuczna inteligencja wzmacnia t臋 gr臋, poniewa偶 potrafi produkowa膰 obrazy \"w stylu\" prawdy. Styl reporta偶u. Styl telefonu. Styl zdj臋cia z ulicy. Styl starej fotografii. Styl przecieku. Styl wojennego nagrania. Styl dokumentu s膮dowego. Styl prywatnego archiwum. Styl przypadkowego 艣wiadka. Ka偶dy styl jest tu aktywatorem wiarygodno艣ci. Odbiorca nie sprawdza najpierw ontologii obrazu. Rozpoznaje konwencj臋 i reaguje. Tak rodzi si臋 nowa klasa obraz贸w: nie tyle fa艂szywych dokument贸w, ile symulacji warunk贸w dokumentalno艣ci. To r贸偶nica drobna, ale kluczowa.",
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      "hidden_question": "Dlaczego deepfake'i i generatywne obrazy s膮 tak skuteczne w manipulowaniu nami, nawet je艣li wiemy o ich istnieniu?",
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      "h2": "Obrazy generatywne jako instrumenty strojenia afekt贸w",
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      "full_text": "Dawniej fa艂szerz podrabia艂 tre艣膰. Teraz mo偶na podrabia膰 aur臋 dowodu. W tym miejscu aktywacje neuronowe 艂膮cz膮 si臋 z problemem archiw贸w przysz艂o艣ci, kt贸ry rozwinie kolejna cz臋艣膰 eseju. Obraz generatywny mo偶e wyprzedza膰 rzeczywisto艣膰, tworz膮c jej emocjonalny szkic. Najpierw powstaje obraz polityka w sytuacji, kt贸ra nie mia艂a miejsca. Potem realni aktorzy 艣wiata zaczynaj膮 odnosi膰 si臋 do tego obrazu, zaprzecza膰 mu, wykorzystywa膰 go, odgrywa膰 go albo neutralizowa膰. Obraz staje si臋 pr贸b膮 generaln膮 rzeczywisto艣ci. Nie dokumentuje faktu, lecz sprawdza, czy wsp贸lnota jest gotowa potraktowa膰 pewien scenariusz jako mo偶liwy, 艣mieszny, przera偶aj膮cy, po偶膮dany albo nieunikniony. Media generatywne s膮 wi臋c laboratorium przysz艂ych reakcji. Produkuj膮 nie tylko tre艣ci, lecz tak偶e testy podatno艣ci. Na tym tle szczeg贸lnie gro藕na staje si臋 p臋tla rekomendacyjna. Gdy system wie, jaki typ obrazu aktywuje u偶ytkownika, mo偶e podsuwa膰 kolejne, coraz bardziej dopasowane bod藕ce.\nTo nie musi prowadzi膰 wy艂膮cznie do radykalizacji politycznej, cho膰 cz臋sto mo偶e. Mo偶e prowadzi膰 tak偶e do radykalizacji konsumpcyjnej, narcystycznej, l臋kowej, seksualnej, zdrowotnej, inwestycyjnej, ezoterycznej, to偶samo艣ciowej. Ka偶dy cz艂owiek ma w艂asne \"punkty lepko艣ci\": tematy, obrazy i napi臋cia, przy kt贸rych zatrzymuje si臋 d艂u偶ej. System nie musi rozumie膰, dlaczego tak si臋 dzieje. Wystarczy, 偶e mierzy zatrzymanie. Platforma nie zna duszy u偶ytkownika, ale zna jego czas reakcji. W gospodarce uwagi to cz臋sto wystarczy, by wydobywa膰 z duszy czynsz. Mo偶na powiedzie膰, 偶e wsp贸艂czesne obrazy s膮 coraz mniej obrazami, a coraz bardziej instrumentami strojenia cz艂owieka. Stroj膮 uwag臋, emocje, ocen臋 ryzyka, poczucie przynale偶no艣ci, obraz wroga, obraz siebie, poczucie niedostatku, pragnienie natychmiastowej reakcji.\nStrojenie nie jest tym samym co rozkaz. Jest subtelniejsze. Muzyk stroi instrument, zanim zagra melodi臋. Platforma stroi u偶ytkownika, zanim poda mu komunikat. Je偶eli cz艂owiek jest stale strojony pod gniew, gniew stanie si臋 domy艣ln膮 tonacj膮 jego interpretacji 艣wiata. Je偶eli stale strojony jest pod l臋k, b臋dzie szuka艂 obraz贸w zagro偶enia. Je偶eli stale strojony jest pod zazdro艣膰, rzeczywisto艣膰 zacznie wygl膮da膰 jak wystawa cudzego szcz臋艣cia. Je艣li stale strojony jest pod pogard臋, demokracja zamieni si臋 w konkurs min nienawi艣ci. Tu w艂a艣nie trzeba przywo艂a膰 r贸偶nic臋 mi臋dzy wiedz膮 a pobudzeniem. Wiedza nie jest tylko ilo艣ci膮 informacji. Jest zdolno艣ci膮 do wi膮zania fakt贸w w struktur臋, rozpoznawania 藕r贸de艂, wa偶enia argument贸w, oddzielania pewno艣ci od hipotezy, widzenia konsekwencji i rozumienia w艂asnych ogranicze艅.",
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      "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesne obrazy generatywne i algorytmy rekomendacyjne wp艂ywaj膮 na emocje i percepcj臋 rzeczywisto艣ci odbiorcy?",
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      "full_text": "Pobudzenie jest prostsze. Mo偶e 偶ywi膰 si臋 fragmentem, memem, wyrwanym kadrem, szokiem, rytmem powt贸rzenia. Spo艂ecze艅stwo aktywacji mo偶e by膰 przepe艂nione informacjami i jednocze艣nie poznawczo niedo偶ywione. To paradoks epoki: nadmiar bod藕c贸w mo偶e prowadzi膰 do g艂odu sensu. Umys艂owe Doritos syc膮 przez sekund臋, ale nie buduj膮 si艂y poznawczej. Po nich chce si臋 tylko nast臋pnej paczki.\nNie nale偶y jednak przeciwstawia膰 temu nudnej, profesorskiej diety z suchar贸w rozs膮dku. Problemem nie jest atrakcyjno艣膰 formy. Dobra forma jest sprzymierze艅cem my艣lenia. Problemem jest forma zaprojektowana tak, by zast膮pi膰 my艣lenie reakcj膮. Mo偶na tworzy膰 obrazy mocne, pi臋kne, emocjonalne i zarazem prawdziwo艣ciowo uczciwe. Mo偶na u偶ywa膰 narracji, metafory, rytmu i afektu w s艂u偶bie wiedzy. Kultura zawsze dzia艂a艂a przez zmys艂y. R贸偶nica polega na intencji i obwodzie zwrotnym. Sztuka mo偶e porusza膰, by otworzy膰 do艣wiadczenie. Propaganda aktywacyjna porusza, by zamkn膮膰 reakcj臋. Edukacja mo偶e wzbudza膰 emocje, by zwi臋kszy膰 rozumienie. Platformowa optymalizacja wzbudza emocje, by zwi臋kszy膰 przewidywalne zaanga偶owanie. Dlatego obrona przed aktywacyjn膮 kultur膮 obrazu nie mo偶e polega膰 na wyrzeczeniu si臋 emocji. Musi polega膰 na odzyskaniu czasu mi臋dzy bod藕cem a reakcj膮. To jest najskromniejsza i zarazem najtrudniejsza forma wolno艣ci. Zatrzyma膰 si臋 przed udost臋pnieniem. Zapyta膰 o 藕r贸d艂o. Rozpozna膰 w艂asn膮 podatno艣膰. Sprawdzi膰, dlaczego co艣 tak silnie nas poruszy艂o.\nOddzieli膰 obraz od opisu. Oddzieli膰 opis od interpretacji. Oddzieli膰 interpretacj臋 od wezwania do dzia艂ania. To brzmi prosto, prawie banalnie. Ale ca艂a wsp贸艂czesna infrastruktura uwagi zosta艂a zaprojektowana po to, aby ten moment skr贸ci膰. Refleksja jest op贸藕nieniem w 艂a艅cuchu konwersji. A op贸藕nienie jest wrogiem modelu biznesowego. W tym sensie krytyka aktywacji neuronowych jest r贸wnie偶 krytyk膮 ekonomii pr臋dko艣ci. W 艣wiecie natychmiastowej reakcji obraz wygrywa z argumentem, poniewa偶 obraz dociera szybciej. Oburzenie wygrywa z namys艂em, poniewa偶 daje natychmiastow膮 to偶samo艣膰. Strach wygrywa z analiz膮, poniewa偶 obiecuje ochron臋. Ironia wygrywa z odpowiedzialno艣ci膮, poniewa偶 pozwala uciec od konsekwencji. Je艣li debata publiczna zostanie podporz膮dkowana architekturze reakcji, zwyci臋偶膮 ci, kt贸rzy najlepiej projektuj膮 bod藕ce, nie ci, kt贸rzy najuczciwiej opisuj膮 rzeczywisto艣膰. To nie jest tylko problem kultury internetu. To jest problem ustrojowy. Demokracja potrzebuje obywateli zdolnych do op贸藕nionego s膮du. Platformy potrzebuj膮 u偶ytkownik贸w zdolnych do natychmiastowej reakcji. Mi臋dzy tymi potrzebami jest konflikt. Aktywacje neuronowe pozwalaj膮 te偶 zrozumie膰, dlaczego wizualno艣膰 post-AI tak 艂atwo 艂膮czy si臋 z magi膮, religi膮 i archaicznymi praktykami obrazu. W 艣wiecie przednowoczesnym wiele obraz贸w nie mia艂o po prostu przedstawia膰 rzeczywisto艣ci.\nMia艂o dzia艂a膰: chroni膰, przeklina膰, uzdrawia膰, przyzywa膰, odgania膰, wi膮za膰 wol臋, ustanawia膰 obecno艣膰. Amulet, sigil, yantra czy 艣wi臋ty znak by艂y obrazami operacyjnymi. Ich skuteczno艣膰 nie polega艂a na podobie艅stwie do przedmiotu, lecz na przekonaniu, 偶e forma mo偶e uruchomi膰 moc. Nowoczesno艣膰 cz臋sto wy艣miewa艂a ten spos贸b my艣lenia jako przes膮d. Tymczasem epoka algorytmiczna przywraca go w 艣wieckiej, technicznej postaci. Obraz zn贸w ma dzia艂a膰 bezpo艣rednio. Tyle 偶e zamiast demona ma aktywowa膰 sie膰 neuronow膮, uk艂ad nagrody, system rekomendacyjny albo procedur臋 bezpiecze艅stwa. To nie znaczy, 偶e technologia jest magi膮. Znaczy, 偶e niekt贸re spo艂eczne funkcje magii wracaj膮 w technologii. Magia obiecywa艂a skr贸con膮 drog臋 od znaku do skutku. Algorytmiczny obraz tak偶e obiecuje skr贸con膮 drog臋: od bod藕ca do zachowania, od klasyfikacji do decyzji, od wzorca do interwencji. W obu przypadkach po艣rednie rozumowanie zostaje zredukowane. Nie trzeba przekonywa膰 艣wiata. Trzeba zna膰 formu艂臋, kt贸ra go poruszy. W tym sensie wsp贸艂czesny prompter, projektant kampanii, optymalizator feedu albo in偶ynier bod藕c贸w dzia艂a czasem jak kap艂an 艣wieckiej liturgii reakcji. Tyle 偶e jego b贸stwem nie jest transcendencja, lecz zaanga偶owanie. Warto zachowa膰 tu ch艂odn膮 ironi臋, bo inaczej 艂atwo popa艣膰 w ton apokaliptyczny. Nie ka偶dy obraz z AI jest zakl臋ciem, nie ka偶dy mem jest wojn膮 kognitywn膮, nie ka偶dy algorytm jest czarnoksi臋偶nikiem z serwerowni. Ale tak偶e nie ka偶dy obraz jest niewinn膮 zabawk膮. Dojrza艂o艣膰 polega na rozr贸偶nianiu poziom贸w.\nObraz wygenerowany do ilustracji tekstu mo偶e by膰 narz臋dziem tw贸rczym. Ten sam typ technologii u偶yty do masowej mikrotargetowanej manipulacji politycznej staje si臋 infrastruktur膮 presji. Filtr upi臋kszaj膮cy mo偶e by膰 zabaw膮, ale masowe normowanie twarzy przez filtry mo偶e sta膰 si臋 psychologiczn膮 fabryk膮 niezadowolenia z cia艂a. Generator mo偶e wspiera膰 wyobra藕ni臋, ale tak偶e zalewa膰 przestrze艅 syntetycznymi dowodami. Technika nie jest jednym losem. Jest polem walki o zastosowania. Najwa偶niejsze pytanie brzmi zatem: kto projektuje aktywacje i do jakiego celu? Je偶eli obraz staje si臋 narz臋dziem oddzia艂ywania na uk艂ad nerwowy, nie wystarczy m贸wi膰 o estetyce. Trzeba m贸wi膰 o odpowiedzialno艣ci. Czy obraz ma informowa膰, czy pobudza膰? Czy ma otwiera膰 rozumienie, czy zamyka膰 reakcj臋? Czy ma wzmacnia膰 autonomi臋, czy eksploatowa膰 podatno艣膰? Czy odbiorca wie, 偶e jest przedmiotem testu? Czy mo偶e wy艂膮czy膰 p臋tl臋 rekomendacyjn膮? Czy rozumie, 偶e jego reakcje trenuj膮 system?",
      "char_start": 15195,
      "section_id": "sec-5",
      "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 obraz s艂u偶膮cy poznaniu od obrazu zaprojektowanego jako bodziec steruj膮cy naszym zachowaniem?",
      "estimated_length": 5287
    },
    {
      "h2": "Konieczno艣膰 regulacji przemys艂u bod藕c贸w i higieny poznawczej",
      "index": 5,
      "char_end": 25595,
      "position": 6,
      "full_text": "Czy istniej膮 granice projektowania bod藕c贸w dla dzieci, os贸b w kryzysie, samotnych, zad艂u偶onych, uzale偶nionych, politycznie rozchwianych, poznawczo przeci膮偶onych? Bez takich pyta艅 wolny rynek obraz贸w szybko staje si臋 wolnym rynkiem s艂abo艣ci. To szczeg贸lnie istotne w kontek艣cie dzieci i m艂odzie偶y. Uk艂ad nerwowy dojrzewa w 艣rodowisku obraz贸w, kt贸re nie s膮 ju偶 tylko kultur膮, lecz maszyn膮 adaptacyjnego pobudzenia. M艂ody cz艂owiek nie spotyka po prostu tre艣ci. Spotyka system, kt贸ry uczy si臋 jego reakcji szybciej, ni偶 on uczy si臋 siebie. Zanim nazwie w艂asne emocje, platforma mo偶e ju偶 wiedzie膰, co go zatrzyma, zawstydzi, rozgniewa, pobudzi albo wci膮gnie. To nie jest argument za moraln膮 panik膮, bo moralna panika bywa leniwa. To argument za powa偶n膮 polityk膮 艣rodowiska percepcyjnego. Tak jak spo艂ecze艅stwa musia艂y nauczy膰 si臋 regulowa膰 偶ywno艣膰, leki, reklamy, hazard czy toksyczne substancje, tak b臋d膮 musia艂y nauczy膰 si臋 regulowa膰 przemys艂 bod藕c贸w. Umys艂owe Doritos nie powinny by膰 podstaw膮 diety poznawczej ca艂ej generacji. Aktywacje neuronowe zmuszaj膮 r贸wnie偶 do przemy艣lenia poj臋cia edukacji medialnej. Dawna edukacja medialna uczy艂a: sprawd藕 藕r贸d艂o, odr贸偶nij opini臋 od faktu, rozpoznaj manipulacj臋, por贸wnaj informacje. To nadal konieczne, ale niewystarczaj膮ce. Nowa edukacja musi uczy膰 rozpoznawania w艂asnych reakcji afektywnych.\nMusi pyta膰: dlaczego ten obraz mnie zatrzyma艂? Jak膮 emocj臋 pr贸buje we mnie wywo艂a膰? Czy moja reakcja zosta艂a przewidziana? Czy jestem odbiorc膮 informacji, czy uczestnikiem eksperymentu behawioralnego? Czy to, co widz臋, ma poszerzy膰 moje rozumienie, czy tylko utrzyma膰 mnie w stanie pobudzenia? To trudna edukacja, bo wymaga nie tylko wiedzy o mediach, ale wiedzy o sobie. A cz艂owiek bywa dla siebie najbardziej przekonuj膮c膮 dezinformacj膮. W tym sensie op贸r wobec spo艂ecze艅stwa aktywacji musi mie膰 tak偶e wymiar ascetyczny, cho膰 nie w ponurym znaczeniu odrzucenia 艣wiata. Chodzi o ascez臋 uwagi: zdolno艣膰 odmowy natychmiastowego bod藕ca, prawo do nudy, prawo do ciszy, prawo do d艂ugiego tekstu, prawo do rozmowy bez powiadomie艅, prawo do patrzenia bez pomiaru, prawo do do艣wiadczenia, kt贸re nie zostaje natychmiast przekszta艂cone w dane. W kulturze optymalizacji nuda jest aktem oporu. Nie dlatego, 偶e nuda sama w sobie jest szlachetna, ale dlatego, 偶e w nudzie m贸zg odzyskuje w艂asny rytm. Systemy aktywacyjne boj膮 si臋 pustki, bo w pustce cz艂owiek mo偶e przesta膰 by膰 przewidywalny. Mo偶na wi臋c powiedzie膰, 偶e aktywacje neuronowe otwieraj膮 najbardziej intymny poziom sporu o obrazy. Niewidzialne obrazy organizuj膮 w艂adz臋 zewn臋trzn膮: nadz贸r, klasyfikacj臋, scoring. Maszynowy realizm organizuje w艂adz臋 ontologiczn膮: m贸wi, czym co艣 jest. Aktywacje neuronowe organizuj膮 w艂adz臋 afektywn膮: wp艂ywaj膮 na to, jak czujemy, zanim pomy艣limy.\nTe trzy poziomy wzajemnie si臋 wzmacniaj膮. Najpierw system nas widzi. Potem nas klasyfikuje. Potem podaje nam obraz, kt贸ry najlepiej pasuje do klasyfikacji i najskuteczniej wywo艂uje reakcj臋. Tak powstaje p臋tla: widzenie, etykieta, bodziec, reakcja, nowe dane, lepsza etykieta, silniejszy bodziec. W tej p臋tli cz艂owiek mo偶e by膰 coraz bardziej poznany przez system, a coraz mniej obecny dla samego siebie. To nie jest los nieodwracalny, lecz ostrze偶enie. Je偶eli rozumiemy, 偶e obraz jest aktywacj膮, mo偶emy przesta膰 traktowa膰 w艂asn膮 reakcj臋 jako 艣wi臋ty dow贸d prawdy. To, 偶e co艣 mnie oburza, nie znaczy jeszcze, 偶e jest wa偶ne. To, 偶e co艣 mnie wzrusza, nie znaczy, 偶e jest uczciwe. To, 偶e co艣 wygl膮da autentycznie, nie znaczy, 偶e ma indeksalny zwi膮zek z rzeczywisto艣ci膮. To, 偶e co艣 idealnie pasuje do moich przekona艅, nie znaczy, 偶e je potwierdza. Przeciwnie: im idealniej pasuje, tym bardziej powinno budzi膰 czujno艣膰. Zasada higieny poznawczej brzmi: obraz, kt贸ry natychmiast robi ze mn膮 dok艂adnie to, co lubi臋, powinien zosta膰 zatrzymany na granicy 艣wiadomo艣ci jak podejrzanie uprzejmy lobbysta. Aktywacje neuronowe nie odbieraj膮 cz艂owiekowi godno艣ci. Pokazuj膮 tylko, 偶e godno艣膰 musi by膰 chroniona tak偶e na poziomie percepcji. Cz艂owiek jest istot膮 znacze艅, ale r贸wnie偶 istot膮 bod藕c贸w. Ma rozum, ale ma te偶 cia艂o. Ma przekonania, ale ma te偶 uk艂ad nagrody. Ma wol臋, ale ma te偶 zm臋czenie. Ka偶da powa偶na teoria wolno艣ci w epoce post-AI musi uwzgl臋dnia膰 t臋 krucho艣膰 bez pogardy dla cz艂owieka.\nPogarda m贸wi: ludzie s膮 g艂upi, wi臋c daj膮 si臋 zmanipulowa膰. Rozum polityczny m贸wi: ludzie s膮 uciele艣nieni, ograniczeni i podatni, dlatego infrastruktury bod藕c贸w musz膮 podlega膰 odpowiedzialno艣ci. Wolno艣膰 nie polega na udawaniu, 偶e jeste艣my czystymi duchami. Polega na takim urz膮dzeniu 艣wiata, aby nasze cia艂o nie by艂o stale wykorzystywane przeciwko naszej zdolno艣ci s膮dzenia. Spo艂ecze艅stwo PSYOP nie zaczyna si臋 od tajnej sali, w kt贸rej kilku ponurych strateg贸w przesuwa pionki na mapie ludzkiej 艣wiadomo艣ci. Taki obraz jest zbyt teatralny, a przez to zbyt 艂atwy do odrzucenia. Wsp贸艂czesna operacja psychologiczna jest znacznie mniej romantyczna. Cz臋艣ciej przypomina panel reklamowy, system rekomendacji, test A/B, kampani臋 mikrotargetowan膮, generator wariant贸w komunikatu, model predykcyjny albo niewinnie wygl膮daj膮c膮 aplikacj臋, kt贸ra \"poprawia do艣wiadczenie u偶ytkownika\".",
      "char_start": 20483,
      "section_id": "sec-6",
      "hidden_question": "Jak chroni膰 autonomi臋 poznawcz膮 cz艂owieka w 艣wiecie, w kt贸rym obrazy s膮 projektowane jako precyzyjne bod藕ce steruj膮ce uk艂adem nerwowym?",
      "estimated_length": 5112
    },
    {
      "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako 艣rodowisko systemowej manipulacji",
      "index": 6,
      "char_end": 29017,
      "position": 7,
      "full_text": "Nie musi mie膰 jednego autora, jednej ideologii ani jednego centrum dowodzenia. Mo偶e by膰 skutkiem zbiegu interes贸w: platform, reklamodawc贸w, polityk贸w, s艂u偶b, medi贸w, influencer贸w, automatycznych kont, producent贸w narz臋dzi AI i samych u偶ytkownik贸w karmi膮cych system swoimi reakcjami. W tym sensie spo艂ecze艅stwo PSYOP jest mniej spiskiem ni偶 艣rodowiskiem. Nie tyle kto艣 raz na zawsze zaplanowa艂 manipulacj臋, ile zbudowano 艣wiat, w kt贸rym manipulacja sta艂a si臋 racjonalnym modelem dzia艂ania.\nTo wa偶ne rozr贸偶nienie. Spisek zak艂ada ukryt膮 intencj臋 niewielkiej grupy. 艢rodowisko zak艂ada architektur臋 bod藕c贸w, w kt贸rej wiele podmiot贸w, cz臋sto niezale偶nie od siebie, dzia艂a wed艂ug podobnej logiki: zdoby膰 uwag臋, utrzyma膰 emocj臋, wydoby膰 dane, przewidzie膰 reakcj臋, skorygowa膰 przekaz, zwi臋kszy膰 zaanga偶owanie, spieni臋偶y膰 pobudzenie, przesun膮膰 opini臋, utrwali膰 lojalno艣膰. Je艣li taka logika staje si臋 dominuj膮ca, nie potrzeba z艂owrogiego geniusza. Wystarczy infrastruktura, kt贸ra nagradza skuteczno艣膰 afektywn膮 bardziej ni偶 prawdziwo艣ciow膮 odpowiedzialno艣膰. Z艂y duch epoki nie musi mieszka膰 w bunkrze.\nMo偶e mie膰 regulamin, dzia艂 sprzeda偶y i przycisk \"optymalizuj kampani臋\". W 藕r贸dle poj臋cie Society of the Psyop oznacza 艣rodowisko, w kt贸rym media nie s艂u偶膮 ju偶 przede wszystkim przekazywaniu informacji, lecz staj膮 si臋 precyzyjnie projektowanymi operacjami maj膮cymi manipulowa膰 percepcj膮 w celu uzyskania przewagi strategicznej albo ekonomicznej ekstrakcji warto艣ci. To uj臋cie jest celne, bo przenosi ci臋偶ar analizy z tre艣ci na funkcj臋. Nie pytamy ju偶 tylko, czy komunikat jest prawdziwy. Pytamy, do czego zosta艂 zaprojektowany. Nie pytamy tylko, co przedstawia obraz. Pytamy, jaki stan ma wywo艂a膰. Nie pytamy tylko, kto m贸wi. Pytamy, jakie dane o s艂uchaczu zosta艂y u偶yte, aby ta wypowied藕 dotar艂a w艂a艣nie teraz, w艂a艣nie w tej formie, w艂a艣nie do niego. W tradycyjnym modelu medi贸w publiczno艣膰 by艂a adresatem. W modelu PSYOP publiczno艣膰 jest zarazem adresatem, materia艂em badawczym i 藕r贸d艂em informacji zwrotnej. To r贸偶nica fundamentalna.\nGazeta mog艂a k艂ama膰, radio mog艂o agitowa膰, telewizja mog艂a inscenizowa膰. Ale ich mechanizm sprz臋偶enia zwrotnego by艂 relatywnie wolny i gruby: sprzeda偶, sonda偶e, listy do redakcji, ogl膮dalno艣膰, nacisk polityczny. Platforma cyfrowa widzi reakcj臋 niemal natychmiast. Wie, gdzie zatrzyma艂 si臋 wzrok, kiedy u偶ytkownik przewin膮艂, co klikn膮艂, co udost臋pni艂, czego nie skomentowa艂, do czego wr贸ci艂, przy czym zwolni艂, co oburzy艂o jego znajomych, jakie obrazy uruchamiaj膮 najd艂u偶szy czas przebywania w systemie. Dawne media m贸wi艂y do mas. Nowe media ucz膮 si臋 masy przez pojedynczego cz艂owieka. Wojskowe poj臋cie operacji psychologicznej tradycyjnie oznacza艂o dzia艂ania informacyjne nakierowane na postawy, emocje, motywacje i zachowania okre艣lonych grup.\nW wersji cyfrowej podobna logika zostaje zdemokratyzowana, sprywatyzowana i zautomatyzowana. To s艂owo \"zdemokratyzowana\" jest tu przewrotne. Nie chodzi o demokratyczn膮 kontrol臋, lecz o upowszechnienie narz臋dzi wp艂ywu. Dawniej prowadzenie szeroko zakrojonej operacji psychologicznej wymaga艂o pa艅stwa, armii, s艂u偶b, bud偶etu i infrastruktury propagandowej. Dzi艣 fragmenty tej mocy posiadaj膮 platformy, agencje marketingowe, partie, sztaby wyborcze, grupy interesu, influencerzy, sieci kont, a coraz cz臋艣ciej tak偶e pojedynczy operatorzy korzystaj膮cy z narz臋dzi generatywnych. Propaganda zesz艂a z marmurowych schod贸w ministerstwa i zamieszka艂a w chmurze.",
      "char_start": 25596,
      "section_id": "sec-7",
      "hidden_question": "Czym w艂a艣ciwie jest spo艂ecze艅stwo PSYOP i czy stoi za nim jedna, centralna grupa steruj膮ca?",
      "estimated_length": 3421
    },
    {
      "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako system zarz膮dzania skojarzeniami",
      "index": 7,
      "char_end": 31862,
      "position": 8,
      "full_text": "Nie oznacza to, 偶e ka偶da reklama, ka偶dy mem i ka偶da kampania s膮 od razu operacj膮 wojny kognitywnej. Trzeba unika膰 inflacji poj臋膰, bo gdy wszystko nazwiemy PSYOP, przestaniemy rozr贸偶nia膰 skal臋 i intencj臋. Istnieje zwyk艂a perswazja, istnieje marketing, istnieje publicystyka, istnieje sztuka retoryki, istnieje 偶art, istnieje propaganda, istnieje dezinformacja i istniej膮 operacje wp艂ywu.\nGranice mi臋dzy nimi bywaj膮 p艂ynne, lecz nie s膮 nieistotne. R贸偶nica polega na stopniu ukrycia celu, asymetrii wiedzy, intencjonalnym wykorzystywaniu podatno艣ci, automatyzacji test贸w oraz oderwaniu skuteczno艣ci od odpowiedzialno艣ci za prawd臋. Spo艂ecze艅stwo PSYOP nie polega wi臋c na tym, 偶e wszyscy stale k艂ami膮. Polega na tym, 偶e coraz wi臋cej komunikacji jest projektowane wed艂ug logiki wp艂ywu mierzonego reakcj膮, a coraz mniej wed艂ug logiki wsp贸lnego dochodzenia do rzeczywisto艣ci. Najskuteczniejszy PSYOP nie musi m贸wi膰 rzeczy fa艂szywych. Cz臋sto wystarczy, 偶e m贸wi rzeczy cz臋艣ciowe, prawdziwe w szczeg贸le i k艂amliwe w konstrukcji 艣wiata. Dobiera fakty tak, aby wzmacnia艂y gotowy afekt. Pomija kontekst. Ustawia kolejno艣膰. Powtarza obrazy. Zestawia niepor贸wnywalne przypadki. Sugeruje bez dowodzenia. Pozwala odbiorcy samemu dopowiedzie膰 wniosek, dzi臋ki czemu czuje si臋 nie zmanipulowany, lecz przenikliwy. To wy偶sza szko艂a wp艂ywu: nie wk艂ada膰 cz艂owiekowi pogl膮du do g艂owy, lecz tak u艂o偶y膰 obrazy, by sam z dum膮 go tam wni贸s艂. Magicy - jak przypomina bon mot Jamesa Randiego - s膮 uczciwsi od wielu propagandyst贸w, bo przynajmniej uprzedzaj膮, 偶e b臋d膮 oszukiwa膰. W tym sensie spo艂ecze艅stwo PSYOP jest spo艂ecze艅stwem zarz膮dzania skojarzeniami.\nNie musi dowie艣膰, 偶e przeciwnik jest potworem. Wystarczy, 偶e b臋dzie stale pokazywa膰 go w s膮siedztwie obraz贸w chaosu, brudu, zdrady, obco艣ci albo 艣mieszno艣ci. Nie musi dowie艣膰, 偶e produkt daje szcz臋艣cie. Wystarczy, 偶e b臋dzie go 艂膮czy膰 z cia艂em, statusem, bezpiecze艅stwem, seksualno艣ci膮 albo obietnic膮 kontroli. Nie musi dowie艣膰, 偶e dana grupa jest zagro偶eniem. Wystarczy, 偶e jej twarz pojawi si臋 wystarczaj膮co cz臋sto obok obraz贸w przemocy, kryzysu lub kosztu.\nM贸zg lubi oszcz臋dza膰 energi臋. Skojarzenie jest ta艅sze ni偶 rozumowanie. A gospodarka uwagi, jak ka偶da gospodarka, lubi tanie surowce. W epoce widzenia maszynowego ten mechanizm zostaje wzmocniony przez mikrotargetowanie. Dawna propaganda musia艂a projektowa膰 przekazy szerokie: plakat dla miasta, przem贸wienie dla narodu, audycj臋 dla milion贸w. Nowa mo偶e szy膰 bod藕ce pod segmenty, subkultury, l臋ki, status ekonomiczny, wiek, p艂e膰, miejsce zamieszkania, styl konsumpcji, histori臋 wyszukiwa艅, relacje spo艂eczne, a nawet moment emocjonalny. Nie musi przekona膰 wszystkich tym samym obrazem. Mo偶e ka偶demu pokaza膰 inn膮 wersj臋 tej samej presji. Jednemu sprzeda膰 strach przed utrat膮 pracy. Drugiemu pogard臋 wobec elit. Trzeciemu l臋k o dzieci. Czwartemu fantazj臋 awansu.",
      "char_start": 29018,
      "section_id": "sec-8",
      "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 spo艂ecze艅stwo PSYOP od tradycyjnej propagandy i marketingu?",
      "estimated_length": 2844
    },
    {
      "h2": "Przemys艂 wp艂ywu 艂膮czy klasyfikacj臋 z afektem",
      "index": 8,
      "char_end": 36281,
      "position": 9,
      "full_text": "Pi膮temu poczucie obl臋偶onej moralno艣ci. Sz贸stemu bunt przeciw \"systemowi\", sponsorowany przez inny system. Tu wida膰, dlaczego spo艂ecze艅stwo PSYOP potrzebuje wcze艣niejszych dw贸ch element贸w: maszynowego realizmu i aktywacji neuronowych. Maszynowy realizm dostarcza klasyfikacji odbiorcy. Aktywacje neuronowe dostarczaj膮 mechanizmu pobudzania. Razem tworz膮 przemys艂 wp艂ywu.\nNajpierw system musi wiedzie膰, do jakiej kategorii przypisa膰 cz艂owieka: niezdecydowany wyborca, m艂ody m臋偶czyzna z poczuciem ekonomicznego upokorzenia, matka z l臋kiem o bezpiecze艅stwo dziecka, senior podatny na nostalgi臋, pracownik prekarny, przedsi臋biorca w艣ciek艂y na regulacje, osoba samotna, osoba szukaj膮ca uznania, u偶ytkownik sk艂onny do oburzenia. Potem trzeba dobra膰 bodziec: obraz, has艂o, rytm, twarz, histori臋, kolor, ton, zagro偶enie, 偶art albo upokorzenie przeciwnika. W艂adza wp艂ywu zaczyna si臋 tam, gdzie klasyfikacja spotyka czu艂y punkt. Nie nale偶y przy tym wyobra偶a膰 sobie odbiorcy jako biernej ofiary. Odbiorca cz臋sto wsp贸艂tworzy w艂asn膮 podatno艣膰, bo wybiera tre艣ci, kt贸rych chce, szuka potwierdzenia w艂asnych emocji, karze nud臋, nagradza gniew i wzmacnia przekazy, kt贸re pozwalaj膮 mu poczu膰 si臋 sprawiedliwym, m膮drym, skrzywdzonym albo wybranym. To jest niewygodny element diagnozy. System manipuluje skutecznie nie dlatego, 偶e narzuca nam ca艂kowicie obce pragnienia, ale dlatego, 偶e uczy si臋 pragnie艅 ju偶 obecnych. PSYOP cyfrowy nie zawsze zmienia cz艂owieka w kogo艣 innego. Cz臋sto robi co艣 subtelniejszego: wzmacnia w nim to, co naj艂atwiej wykorzysta膰. Nie wymy艣la pychy, l臋ku, gniewu i plemienno艣ci. Daje im profesjonaln膮 obs艂ug臋. Zasada Magrudera, przywo艂ana w notatce 藕r贸d艂owej, znakomicie opisuje t臋 logik臋. 艁atwiej sk艂oni膰 ofiar臋 oszustwa do podtrzymania wcze艣niejszego przekonania ni偶 zmieni膰 jej przekonanie na zupe艂nie nowe. Wsp贸艂czesne systemy rekomendacji s膮 idealnymi maszynami Magrudera.\nNie musz膮 wprowadza膰 cz艂owieka do nowego 艣wiata przekona艅. Mog膮 powoli zag臋szcza膰 ten, w kt贸rym ju偶 mieszka. Troch臋 wi臋cej podobnych tre艣ci. Troch臋 mocniejsze obrazy. Troch臋 ostrzejszy j臋zyk. Troch臋 bardziej jednoznaczny wr贸g. Troch臋 mniej kontaktu z kontrargumentem. Troch臋 wi臋cej satysfakcji z w艂asnej racji. W ten spos贸b przekonanie nie tyle zostaje zmienione, ile utwardzone. Z opinii robi si臋 pancerz, a z pancerza - wi臋zienie z widokiem na w艂asn膮 s艂uszno艣膰. Spo艂ecze艅stwo PSYOP jest wi臋c r贸wnie偶 spo艂ecze艅stwem epistemicznego komfortu. Platforma ch臋tnie podaje nam to, co pasuje do naszej wcze艣niejszej struktury afektywnej. Cz艂owiek lubi czu膰, 偶e rozumie 艣wiat. Jeszcze bardziej lubi czu膰, 偶e rozumie go lepiej ni偶 inni. Tre艣ci potwierdzaj膮ce ten stan s膮 przyjemne. Pozwalaj膮 jednocze艣nie czu膰 gniew i wy偶szo艣膰 moraln膮, l臋k i przenikliwo艣膰, pogard臋 i poczucie misji. To mieszanki silniejsze ni偶 zwyk艂a informacja. Mo偶na si臋 od nich uzale偶ni膰, bo karmi膮 to偶samo艣膰. W tym sensie umys艂owe Doritos maj膮 wiele smak贸w: patriotyczny, antyelitarny, rewolucyjny, konserwatywny, liberalny, cyniczny, apokaliptyczny, inwestycyjny, zdrowotny, duchowy, antysystemowy.\nKa偶dy znajdzie paczk臋 dla siebie. Algorytm uprzejmie poda wi臋ksz膮. W tradycji wojskowej operacja psychologiczna zak艂ada艂a rozpoznanie celu. Trzeba wiedzie膰, jakie s膮 morale przeciwnika, l臋ki ludno艣ci, konflikty wewn臋trzne, symbole, autorytety, przekonania religijne, do艣wiadczenia historyczne. W kulturze platform rozpoznanie celu odbywa si臋 permanentnie i automatycznie. Nie trzeba wysy艂a膰 zwiadowcy do wioski, skoro u偶ytkownicy sami zg艂aszaj膮 swoje l臋ki, zdj臋cia, przyja藕nie, zakupy, lokalizacje, frustracje, aspiracje i wrog贸w. Nigdy w historii tak wielu ludzi nie produkowa艂o tak wielkiej ilo艣ci danych o w艂asnej podatno艣ci. Nigdy te偶 tak wiele instytucji nie mia艂o ekonomicznego interesu w tym, aby t臋 podatno艣膰 przetwarza膰. To nie jest \"wielki brat\" w klasycznym sensie. To raczej wielka rodzina kuzyn贸w od monetyzacji, z kt贸rych ka偶dy m贸wi: \"nie martw si臋, robimy to dla twojej wygody\". Szczeg贸lnie niebezpieczne jest to, 偶e cyfrowy PSYOP zaciera granic臋 mi臋dzy wp艂ywem politycznym a komercyjnym. Reklama behawioralna nauczy艂a systemy, jak przewidywa膰 i kszta艂towa膰 wybory konsumenckie. Polityka korzysta z podobnych metod do przewidywania i kszta艂towania wybor贸w obywatelskich. R贸偶nica mi臋dzy zakupem but贸w a g艂osowaniem nie polega na tym, 偶e pierwszy proces jest emocjonalny, a drugi racjonalny. Oba mog膮 by膰 emocjonalne. R贸偶nica polega na skutkach dla wsp贸lnoty.",
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      "hidden_question": "W jaki spos贸b systemy AI i algorytmy przek艂adaj膮 dane o u偶ytkowniku na skuteczn膮 manipulacj臋 jego przekonaniami?",
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      "h2": "Od plemiennego autorytaryzmu do nieufno艣ci metodycznej",
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      "full_text": "Gdy reklama sprzedaje mi niepotrzebny produkt, szkoda mo偶e by膰 prywatna. Gdy infrastruktura wp艂ywu systematycznie rozbija wsp贸lny obraz rzeczywisto艣ci, szkoda staje si臋 ustrojowa. Demokracja nie przetrwa d艂ugo jako rynek mikrotargetowanych halucynacji politycznych. Spo艂ecze艅stwo PSYOP zmienia tak偶e status autorytetu. W poprzedniej epoce autorytet m贸g艂 opiera膰 si臋 na instytucji, wiedzy, funkcji, do艣wiadczeniu, reputacji, procedurze weryfikacji. W epoce deepfake'贸w, syntetycznych obraz贸w, zalewu tre艣ci i fragmentacji 藕r贸de艂 autorytet coraz cz臋艣ciej wraca jako \"g艂os\", kt贸remu ufamy nie dlatego, 偶e wszystko samodzielnie sprawdzili艣my, lecz dlatego, 偶e uznajemy go za wiarygodny punkt orientacyjny. W notatce 藕r贸d艂owej trafnie zaznaczono powr贸t \"G艂osu\": gdy fundament obiektywno艣ci obrazu p臋ka, znaczenie przesuwa si臋 z tego, co wida膰, na to, kto m贸wi. To przesuni臋cie jest dwuznaczne. Z jednej strony mo偶e by膰 konieczne. Nie jeste艣my w stanie samodzielnie weryfikowa膰 ka偶dej informacji, ka偶dego obrazu, ka偶dego dokumentu, ka偶dego nagrania i ka偶dego statystycznego twierdzenia. Spo艂ecze艅stwo z艂o偶one potrzebuje zaufania do instytucji wiedzy: redakcji, s膮d贸w, laboratori贸w, archiw贸w, uniwersytet贸w, ekspert贸w, procedur certyfikacji.\nZ drugiej strony powr贸t G艂osu mo偶e prowadzi膰 do plemiennego autorytaryzmu poznawczego: prawdziwe jest to, co m贸wi nasz cz艂owiek; fa艂szywe jest to, co m贸wi ich cz艂owiek. Wtedy weryfikacja zostaje zast膮piona lojalno艣ci膮, a wiedza zmienia si臋 w barwy klubowe. To jest spe艂nione marzenie ka偶dego sprawnego PSYOP: nie musi fa艂szowa膰 wszystkich dowod贸w, je艣li potrafi sprawi膰, 偶e odbiorca uzna dow贸d przeciwnika za fa艂szywy z definicji. W takim 艣wiecie autorytet musi zosta膰 odbudowany nie jako kult osoby, lecz jako zaufanie do procedur. Potrzebujemy nie jednego G艂osu, kt贸remu wolno wszystko, lecz instytucji zdolnych pokaza膰, jak wiedz膮 to, co wiedz膮. Kto zebra艂 dane? Jakie s膮 ograniczenia? Co jest faktem, co interpretacj膮, co hipotez膮? Jak rozstrzygni臋to sp贸r? Jak mo偶na skorygowa膰 b艂膮d? Jak odr贸偶ni膰 dokument od syntetycznego artefaktu? Jak audytowa膰 modele u偶yte do selekcji tre艣ci?\nAutorytet w epoce PSYOP nie mo偶e m贸wi膰: \"wierzcie mi\". Musi m贸wi膰: \"sprawd藕cie 艣cie偶k臋 dochodzenia\". Inaczej stanie si臋 tylko kolejnym influencerem z piecz臋ci膮 powagi. Z tym wi膮偶e si臋 kolejny element: architektura nieufno艣ci. Spo艂ecze艅stwo PSYOP 偶ywi si臋 zar贸wno naiwno艣ci膮, jak i cynizmem. Naiwny odbiorca wierzy pierwszemu obrazowi. Cyniczny odbiorca przestaje wierzy膰 czemukolwiek. Oba stany s膮 podatne na manipulacj臋. Naiwnemu mo偶na sprzeda膰 fa艂szywy dow贸d. Cynikowi mo偶na sprzeda膰 narracj臋, 偶e dowody nie maj膮 znaczenia, bo \"wszyscy k艂ami膮\". To bardzo wygodne dla w艂adzy i dla dezinformator贸w. Je艣li prawdy nie ma, wygrywa silniejszy nadawca, bardziej natarczywy obraz, bardziej emocjonalny bodziec.\nCynizm jest luksusow膮 wersj膮 kapitulacji. Wygl膮da jak przenikliwo艣膰, ale cz臋sto dzia艂a jak dezercja z pola odpowiedzialno艣ci. Dlatego odpowiedzi膮 na spo艂ecze艅stwo PSYOP nie jest ani 艣lepa wiara, ani totalna podejrzliwo艣膰. Potrzebna jest nieufno艣膰 metodyczna, a nie paranoiczna. Metodyczna nieufno艣膰 pyta o 藕r贸d艂a, interesy, kontekst, procedury, powtarzalno艣膰 i mo偶liwo艣膰 korekty. Paranoiczna nieufno艣膰 uznaje w艂asne podejrzenie za dow贸d.\nTo r贸偶nica zasadnicza. Paranoja jest 艂atwa, bo wszystko potwierdza jej za艂o偶enia. Metoda jest trudna, bo dopuszcza mo偶liwo艣膰, 偶e mo偶emy si臋 myli膰. Spo艂ecze艅stwo PSYOP chce, aby艣my byli albo 艂atwowierni, albo paranoiczni. Oba stany s膮 przewidywalne. Cz艂owiek metodycznie nieufny jest mniej wygodny. Nie klika tak pi臋knie.\nW tym miejscu trzeba powiedzie膰 o roli generatywnej sztucznej inteligencji jako multiplikatora operacji psychologicznych. Dawniej produkcja przekonuj膮cych materia艂贸w wymaga艂a czasu, umiej臋tno艣ci, zespo艂u i bud偶etu. Dzi艣 narz臋dzia generatywne mog膮 w kr贸tkim czasie tworzy膰 warianty tekst贸w, obraz贸w, g艂os贸w, film贸w, komentarzy, profili, fa艂szywych 艣wiadectw, mem贸w i stylizowanych dokument贸w. Sama technologia nie jest z艂a; mo偶e s艂u偶y膰 edukacji, sztuce, analizie, dost臋pno艣ci i kreatywno艣ci.",
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      "hidden_question": "Jak zmienia si臋 poj臋cie autorytetu i prawdy w 艣wiecie deepfake'贸w i systemowych operacji psychologicznych?",
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      "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako kolonizacja realnego cierpienia",
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      "full_text": "Ale w 艣rodowisku niskiej odpowiedzialno艣ci i wysokiej op艂acalno艣ci wp艂ywu staje si臋 wzmacniaczem szumu, mistyfikacji i testowania reakcji. Je偶eli mo偶na wyprodukowa膰 tysi膮c obraz贸w potencjalnego kryzysu i sprawdzi膰, kt贸ry najlepiej pobudza dan膮 grup臋, to granica mi臋dzy komunikacj膮 a eksperymentem spo艂ecznym staje si臋 niebezpiecznie cienka. Nowo艣膰 polega r贸wnie偶 na tym, 偶e generatywne tre艣ci mog膮 by膰 tworzone lokalnie, szybko i idiomatycznie. Dawna propaganda zagraniczna cz臋sto zdradza艂a si臋 j臋zykiem, stylem, nieznajomo艣ci膮 kontekstu. Modele j臋zykowe i obrazowe zmniejszaj膮 ten koszt. Mog膮 produkowa膰 przekaz w lokalnym idiomie, korzysta膰 z kod贸w subkulturowych, symulowa膰 g艂os \"zwyk艂ego cz艂owieka\", podszywa膰 si臋 pod estetyk臋 autentycznej frustracji. To nie znaczy, 偶e ka偶dy emocjonalny post jest botem, a ka偶da oddolna z艂o艣膰 jest manipulacj膮. Takie my艣lenie by艂oby obra藕liwe dla realnych do艣wiadcze艅 spo艂ecznych. Znaczy to jednak, 偶e autentyczne emocje mog膮 zosta膰 wzmocnione, przechwycone i ukierunkowane przez syntetyczn膮 infrastruktur臋. Najskuteczniejsza manipulacja nie wymy艣la b贸lu. Znajduje prawdziwy b贸l i przywi膮zuje do niego cudzy interes. Spo艂ecze艅stwo PSYOP dzia艂a wi臋c jak paso偶yt na realno艣ci. Nie tworzy wszystkiego z niczego. Bierze prawdziwe problemy: nier贸wno艣ci, l臋k ekonomiczny, upokorzenie klasowe, migracj臋, kryzys mieszkaniowy, nieufno艣膰 wobec elit, korupcj臋, samotno艣膰, przemoc instytucjonaln膮, chaos regulacyjny.\nNast臋pnie uk艂ada je w obrazy, kt贸re nie prowadz膮 do zrozumienia, lecz do sterowalnego afektu. Realny problem zostaje przetworzony w paliwo reakcji. To szczeg贸lnie perfidne, bo krytyka manipulacji mo偶e wtedy zosta膰 przedstawiona jako lekcewa偶enie problemu. Tymczasem trzeba odr贸偶ni膰 uznanie realnego cierpienia od zgody na jego instrumentalizacj臋. B贸l spo艂eczny nie powinien by膰 surowcem dla fabryki klikni臋膰 ani dla wojny informacyjnej. W tym sensie spo艂ecze艅stwo PSYOP nie jest przeciwie艅stwem prawdy, lecz jej kolonizacj膮. Fa艂sz jest tylko jednym z narz臋dzi. Czasem skuteczniejsza jest prawda wyrwana z proporcji. Jedno prawdziwe nagranie mo偶e zosta膰 powt贸rzone tak cz臋sto, 偶e stworzy fa艂szywy obraz skali. Jeden prawdziwy przypadek mo偶e zosta膰 przedstawiony jako regu艂a. Jedna autentyczna wypowied藕 mo偶e zosta膰 wyci臋ta tak, 偶e zmieni sens. Jedno zdj臋cie cierpienia mo偶e zosta膰 u偶yte do poparcia polityki, kt贸rej ofiary b臋d膮 jeszcze wi臋ksze. To dlatego klasyczne fact-checkingowe pytanie \"czy to prawda?\" jest konieczne, lecz niewystarczaj膮ce.\nTrzeba pyta膰 r贸wnie偶: dlaczego to widz臋? dlaczego teraz? kto wybra艂 ten fragment? jaka emocja jest ze mnie wydobywana? jaki wniosek mam dopowiedzie膰? co zosta艂o pomini臋te? Wojna kognitywna, o ile u偶ywa膰 tego poj臋cia ostro偶nie, polega w艂a艣nie na walce o warunki dopowiadania. Nie zawsze trzeba wk艂ada膰 cz艂owiekowi zdanie do g艂owy. Wystarczy da膰 mu obrazy, z kt贸rych sam zbuduje zdanie przewidywalne. To jest subtelniejszy model kontroli. Odbiorca zachowuje poczucie autonomii, bo przecie偶 sam \"doszed艂\" do wniosku. Ale droga by艂a oznakowana bod藕cami, pomini臋ciami i emocjonalnymi por臋czami. Spo艂ecze艅stwo PSYOP nie tyle rozkazuje my艣le膰, ile projektuje 艣cie偶ki najmniejszego oporu poznawczego. A cz艂owiek zm臋czony, przeci膮偶ony i osamotniony cz臋sto wybiera 艣cie偶k臋, kt贸ra wymaga najmniej energii. Szczeg贸lne znaczenie ma tu obraz wroga. Ka偶da wsp贸lnota polityczna ma pokus臋 tworzenia uproszczonych figur przeciwnika. Ale media aktywacyjne pot臋guj膮 t臋 pokus臋, poniewa偶 wr贸g dobrze konwertuje. Wr贸g porz膮dkuje chaos. Daje prost膮 przyczyn臋 z艂o偶onych problem贸w. Pozwala poczu膰 wsp贸lnot臋. Usprawiedliwia ostre 艣rodki. Redukuje niepewno艣膰. W obrazie wroga wieloznaczno艣膰 znika najszybciej. Cz艂owiek zostaje zredukowany do funkcji zagro偶enia. Twarz staje si臋 znakiem grupy, grupa staje si臋 przyczyn膮 kryzysu, kryzys staje si臋 wezwaniem do mobilizacji.",
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      "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesna manipulacja obrazem wykorzystuje prawdziwe emocje i fakty do sterowania lud藕mi?",
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      "h2": "Syntetyczna traumatyzacja i potrzeba odpowiedzialnej formy przekazu",
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      "full_text": "To jest najstarsza technika polityki afektu, ale AI i platformy dodaj膮 do niej precyzj臋 dystrybucji oraz niesko艅czon膮 produkcj臋 wariant贸w. W tym mechanizmie szczeg贸lnie gro藕ne s膮 syntetyczne obrazy przemocy. Obraz przemocy ma niezwyk艂膮 si艂臋 aktywacyjn膮. Uruchamia l臋k, gniew, pragnienie odwetu, potrzeb臋 ochrony w艂asnej grupy. Je偶eli jest prawdziwy, wymaga odpowiedzialnej reakcji. Je偶eli jest fa艂szywy, mo偶e wywo艂a膰 prawdziwe skutki. Je偶eli jest wyrwany z kontekstu, mo偶e skierowa膰 realny gniew na fa艂szywy cel. Je偶eli jest generowany seryjnie, mo偶e stworzy膰 atmosfer臋 obl臋偶enia bez proporcjonalnej podstawy w faktach. W epoce generatywnej trzeba wi臋c m贸wi膰 nie tylko o dezinformacji, ale o syntetycznej traumatyzacji przestrzeni publicznej. Spo艂ecze艅stwo mo偶e by膰 bombardowane obrazami, kt贸re nie dokumentuj膮 rzeczywisto艣ci, lecz produkuj膮 stan gotowo艣ci do wrogo艣ci. Takie 艣rodowisko sprzyja przyw贸dcom, kt贸rzy nie potrzebuj膮 sp贸jnego programu, lecz potrafi膮 zarz膮dza膰 afektem. Polityk spo艂ecze艅stwa PSYOP nie musi by膰 wielkim m贸wc膮 w klasycznym sensie. Musi by膰 dobrym aktywatorem. Musi wiedzie膰, jakie obrazy, gesty i konflikty utrzymaj膮 jego zwolennik贸w w stanie mobilizacji.\nProgram mo偶na korygowa膰. Afekt trzeba stale podsyca膰. To dlatego wsp贸艂czesna polityka tak cz臋sto przypomina serial konfliktu: ka偶dy odcinek musi ko艅czy膰 si臋 napi臋ciem, zdrad膮, skandalem, upokorzeniem przeciwnika albo obietnic膮 zemsty w nast臋pnym sezonie. Demokracja powinna by膰 sztuk膮 wsp贸lnego rozstrzygania spraw publicznych. Spo艂ecze艅stwo PSYOP zamienia j膮 w teatr pobudze艅, gdzie prawda pe艂ni rol臋 statysty, je艣li akurat mie艣ci si臋 w kadrze. Nie wolno jednak zrzuca膰 ca艂ej odpowiedzialno艣ci na polityk贸w. Media tradycyjne r贸wnie偶 ulegaj膮 logice aktywacyjnej, zw艂aszcza gdy konkuruj膮 z platformami o uwag臋. Nag艂贸wek ma zatrzyma膰, obraz ma uderzy膰, konflikt ma trwa膰, ekspert ma m贸wi膰 kr贸tko, najlepiej ostro, a problem z艂o偶ony ma zmie艣ci膰 si臋 w rytmie reakcji. W ten spos贸b nawet instytucje powo艂ane do obja艣niania 艣wiata mog膮 przejmowa膰 estetyk臋 PSYOP: mniej wyja艣nienia, wi臋cej bod藕ca; mniej proporcji, wi臋cej alarmu; mniej cierpliwej analizy, wi臋cej dramaturgii.\nTo nie zawsze wynika ze z艂ej woli. Cz臋sto wynika z ekonomii uwagi, w kt贸rej spokojna prawda przegrywa z krzykliwym p贸艂produktem emocji. Problem w tym, 偶e kiedy redakcje zaczynaj膮 my艣le膰 jak algorytmy, obywatele zostaj膮 sami z ha艂asem przebranym za wiedz臋. Spo艂ecze艅stwo PSYOP zmusza wi臋c do odbudowy etosu po艣rednik贸w poznawczych. Redakcje, uczelnie, instytucje eksperckie, s膮dy, organizacje spo艂eczne i administracja musz膮 nauczy膰 si臋 m贸wi膰 jasno bez upraszczania do fa艂szu, atrakcyjnie bez manipulacji, szybko bez rezygnacji z korekty, stanowczo bez plemiennego zacietrzewienia. To trudne, bo wymaga kompetencji, kt贸rych cz臋sto brakuje: komunikacyjnej, technologicznej, statystycznej, prawnej i antropologicznej. Nie wystarczy mie膰 racj臋. W epoce aktywacji trzeba umie膰 j膮 ocali膰 przed formatem, kt贸ry zamienia racj臋 w nud臋, a k艂amstwo w widowisko. Prawda bez formy przegrywa. Forma bez prawdy zatruwa. Potrzebujemy trzeciej drogi: formy odpowiedzialnej. Na poziomie jednostki odpowiedzi膮 jest wspomniana wcze艣niej higiena reakcji.\nAle na poziomie instytucjonalnym potrzebne s膮 rozwi膮zania znacznie twardsze: przejrzysto艣膰 reklam politycznych, oznaczanie tre艣ci syntetycznych, audyty algorytm贸w rekomendacyjnych, ograniczenia mikrotargetowania w sprawach politycznych i spo艂ecznie wra偶liwych, odpowiedzialno艣膰 platform za systemow膮 amplifikacj臋 szkodliwych manipulacji, prawo do wyja艣nienia decyzji automatycznych, ochrona dzieci przed projektowaniem uzale偶niaj膮cych bod藕c贸w, wsparcie dla niezale偶nych redakcji i edukacji medialnej.\nNie s膮 to cudowne lekarstwa. S膮 raczej minimalnymi barierkami przy drodze, na kt贸rej ci臋偶ar贸wki z afektem jad膮 bez ograniczenia pr臋dko艣ci. Wa偶ne jest jednak, by regulacja nie sta艂a si臋 now膮 form膮 cenzuralnej uzurpacji. Walka z PSYOP mo偶e sama zosta膰 u偶yta jako PSYOP: w艂adza mo偶e og艂asza膰 ka偶d膮 krytyk臋 dezinformacj膮, platforma mo偶e zdejmowa膰 tre艣ci wed艂ug niejasnych regu艂, pa艅stwo mo偶e centralizowa膰 prawd臋, a eksperci mog膮 pomyli膰 odpowiedzialno艣膰 z pych膮 technokratyczn膮. Dlatego potrzebne s膮 mechanizmy pluralistyczne, odwo艂awcze, jawne i kontrolowalne. Obrona przed manipulacj膮 nie mo偶e polega膰 na tym, 偶e jedna instytucja otrzyma monopol na rzeczywisto艣膰. W epoce syntetycznych obraz贸w trzeba broni膰 prawdy, ale r贸wnie mocno trzeba broni膰 warunk贸w sporu o prawd臋. Inaczej lekarstwo b臋dzie mia艂o sk艂ad bardzo podobny do trucizny.",
      "char_start": 44189,
      "section_id": "sec-12",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywne obrazy przemocy i ekonomia uwagi wp艂ywaj膮 na wsp贸艂czesn膮 polityk臋 oraz jak mo偶na si臋 przed tym broni膰?",
      "estimated_length": 4521
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    {
      "h2": "Odporno艣膰 poznawcza jako walka o zaufanie i instytucje",
      "index": 12,
      "char_end": 52988,
      "position": 13,
      "full_text": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP stawia przed nami pytanie o dojrza艂o艣膰 poznawcz膮 wsp贸lnoty. Czy potrafimy 偶y膰 w 艣wiecie, w kt贸rym obraz mo偶e by膰 jednocze艣nie pi臋kny, fa艂szywy, skuteczny, cz臋艣ciowo prawdziwy, syntetyczny, emocjonalnie autentyczny i politycznie niebezpieczny? Czy potrafimy odr贸偶ni膰 dokument od symulacji, a gdy nie potrafimy - zawiesi膰 s膮d, zamiast natychmiast szuka膰 plemiennego komfortu? Czy potrafimy uzna膰, 偶e nasze emocje s膮 wa偶ne, ale nie s膮 nieomylne?\nCzy potrafimy zbudowa膰 instytucje, kt贸re nie b臋d膮 ani naiwne wobec technologii, ani autorytarne wobec obywateli? To s膮 pytania trudniejsze ni偶 pytanie, czy AI potrafi wygenerowa膰 realistyczn膮 twarz. Twarz to tylko powierzchnia. Stawk膮 jest wsp贸lna rzeczywisto艣膰. Najbardziej niepokoj膮ca cecha spo艂ecze艅stwa PSYOP polega na tym, 偶e jego skuteczno艣膰 ro艣nie wraz z rozpadem zaufania. Im mniej ufamy instytucjom, tym bardziej szukamy alternatywnych g艂os贸w. Im wi臋cej alternatywnych g艂os贸w, tym wi臋kszy szum. Im wi臋kszy szum, tym bardziej potrzebujemy prostych kotwic. Im prostsze kotwice, tym 艂atwiej nimi manipulowa膰. To spirala, w kt贸rej ka偶dy skandal, ka偶dy b艂膮d redakcji, ka偶da arogancja eksperta, ka偶da nieprzejrzysto艣膰 pa艅stwa i ka偶da cyniczna kampania platformy dok艂ada paliwa. Spo艂ecze艅stwo PSYOP nie powstaje tylko dzi臋ki technologii. Powstaje tak偶e z deficytu wiarygodnych instytucji. Algorytm wchodzi tam, gdzie zaufanie zosta艂o wcze艣niej os艂abione. Dlatego walka o odporno艣膰 na PSYOP jest walk膮 o jako艣膰 pa艅stwa, nauki, medi贸w i wsp贸lnot lokalnych. Cz艂owiek, kt贸ry ma realne do艣wiadczenie sprawczo艣ci, wi臋zi i sensownej instytucji, jest mniej podatny na syntetyczne 艣wiaty gniewu. Cz艂owiek osamotniony, upokorzony, niewys艂uchany i traktowany przez system jak numer, 艂atwiej przyjmie obraz, kt贸ry nada jego frustracji prost膮 form臋. To nie znaczy, 偶e tylko osoby skrzywdzone ulegaj膮 manipulacji.\nElity tak偶e maj膮 w艂asne Doritos: presti偶, moraln膮 wy偶szo艣膰, technokratyczny 偶argon, pogard臋 dla \"ciemnego ludu\", poczucie bycia po stronie historii. Ka偶da grupa ma swoje podatno艣ci. Spo艂ecze艅stwo PSYOP jest demokratyczne w jednym sensie: nikt nie jest zbyt m膮dry, by nie mie膰 s艂abego punktu. W tym miejscu warto wr贸ci膰 do relacji mi臋dzy magi膮 a technologi膮. Premodernistyczne obrazy operacyjne - amulety, sigile, yantry - dzia艂a艂y w 艣wiecie, w kt贸rym znak mia艂 moc sprawcz膮. Nowoczesno艣膰 d艂ugo twierdzi艂a, 偶e obrazy s膮 reprezentacjami, dokumentami albo ekspresjami. Epoka post-AI przywraca sprawczo艣膰 obrazu, ale w innym rejestrze. Obraz dzia艂a, bo aktywuje m贸zg, model, procedur臋, rynek, policj臋, algorytm rekomendacji albo t艂um. W tym sensie spo艂ecze艅stwo PSYOP jest 艣wieck膮 teurgi膮 infrastruktury: produkcj膮 znak贸w, kt贸re maj膮 uruchamia膰 skutki. Dawny mag rysowa艂 symbol, by nagi膮膰 艣wiat do woli. Dzisiejszy operator wp艂ywu generuje bodziec, by nagi膮膰 prawdopodobie艅stwo zachowania. R贸偶nica jest techniczna.\nAmbicja - podejrzanie znajoma. Nie nale偶y jednak ko艅czy膰 tej diagnozy pesymizmem, bo pesymizm bywa wygodn膮 form膮 lenistwa. Je偶eli wszystko jest manipulacj膮, nic nie trzeba robi膰. Je偶eli ka偶dy obraz jest podejrzany, nie trzeba ju偶 rozr贸偶nia膰. Je偶eli ka偶da instytucja k艂amie, mo偶na spokojnie wycofa膰 si臋 do w艂asnej ba艅ki i nazwa膰 to niezale偶no艣ci膮. Tymczasem prawdziwa odpowied藕 na spo艂ecze艅stwo PSYOP wymaga pracy: nad instytucjami, nad j臋zykiem, nad edukacj膮, nad prawem, nad technologi膮 i nad w艂asnym odruchem reakcji. Wymaga te偶 odwagi przyznania, 偶e nie wystarczy \"zdemaskowa膰\" manipulacj臋 u przeciwnika. Trzeba rozpozna膰 w艂asne przyjemno艣ci poznawcze, w艂asn膮 sk艂onno艣膰 do plemiennego komfortu, w艂asne umi艂owanie obraz贸w, kt贸re robi膮 z nami to, czego potajemnie pragniemy. Spo艂ecze艅stwo PSYOP jest bowiem nie tylko tym, co oni robi膮 nam. Jest tak偶e tym, co my pozwalamy robi膰 sobie, gdy reakcja staje si臋 艂atwiejsza ni偶 rozumienie. Dlatego dojrza艂a krytyka Paglena nie prowadzi do prostego has艂a \"nie wierz obrazom\". Prowadzi do trudniejszego imperatywu: badaj obwody, w kt贸rych obrazy dzia艂aj膮. Patrz nie tylko na obraz, lecz na jego infrastruktur臋. Nie pytaj wy艂膮cznie, co widzisz, lecz kto widzi ciebie, gdy patrzysz. Nie pytaj tylko, czy tre艣膰 jest prawdziwa, lecz jaki stan ma w tobie wywo艂a膰. Nie pytaj tylko, kto m贸wi, lecz jak system nauczy艂 si臋, 偶e w艂a艣nie ten g艂os ma do ciebie przem贸wi膰.",
      "char_start": 48711,
      "section_id": "sec-13",
      "hidden_question": "Jak mo偶emy broni膰 si臋 przed manipulacj膮 w spo艂ecze艅stwie PSYOP i co sprawia, 偶e jeste艣my na ni膮 podatni?",
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    {
      "h2": "艢mier膰 fotografii jako 艣ladu rzeczywisto艣ci",
      "index": 13,
      "char_end": 57560,
      "position": 14,
      "full_text": "Dopiero wtedy mo偶na przej艣膰 do kolejnego problemu: archiw贸w przysz艂o艣ci i 艣mierci fotografii. Skoro obrazy generatywne, operacyjne i aktywacyjne nie musz膮 ju偶 dokumentowa膰 rzeczywisto艣ci, lecz mog膮 j膮 testowa膰, modelowa膰 i wywo艂ywa膰, to fotografia traci sw贸j dawny przywilej indeksalno艣ci. Obraz przestaje by膰 艣wiadkiem tego, co by艂o.\nCoraz cz臋艣ciej staje si臋 pr贸b膮 stworzenia warunk贸w, w kt贸rych co艣 zostanie uznane za mo偶liwe, prawdopodobne albo nieuniknione. W tym sensie archiwum nie nale偶y ju偶 tylko do przesz艂o艣ci. Powstaj膮 archiwa przysz艂o艣ci: zbiory obraz贸w, kt贸re nie tyle pami臋taj膮 艣wiat, ile ucz膮 nas, jak mamy wyobra偶a膰 sobie jego nadchodz膮ce wersje. Archiwa przysz艂o艣ci i 艣mier膰 fotografii. Fotografia przez d艂ugi czas by艂a najwa偶niejszym 艣wieckim sakramentem nowoczesno艣ci. 艁膮czy艂a widzialne z realnym, przesz艂o艣膰 z dowodem, pami臋膰 z materialnym 艣ladem. Nie trzeba by艂o wierzy膰 fotografowi, aby wierzy膰, 偶e co艣 musia艂o znale藕膰 si臋 przed aparatem. Mo偶na by艂o podejrzewa膰 kadr, propagand臋, wyb贸r chwili, manipulacj臋 kontekstem, retusz, podpis, inscenizacj臋, ale sama fotografia nosi艂a w sobie obietnic臋 kontaktu. Jej wiarygodno艣膰 nie wynika艂a wy艂膮cznie z moralno艣ci autora, lecz z technicznej relacji mi臋dzy 艣wiat艂em a powierzchni膮 rejestracji. By艂a obrazem, ale tak偶e odciskiem. Nie tylko m贸wi艂a \"tak wygl膮da艂o\", lecz szepta艂a: \"to dotkn臋艂o 艣wiat艂a\". Ten szept by艂 fundamentem fotograficznej indeksalno艣ci. Indeks nie jest zwyk艂ym znakiem podobie艅stwa. Dym jest indeksem ognia, 艣lad stopy indeksem czyjej艣 obecno艣ci, odcisk palca indeksem kontaktu cia艂a z powierzchni膮. Fotografia nale偶a艂a do tej rodziny znak贸w, poniewa偶 powstawa艂a przez fizyczny zwi膮zek z tym, co rejestrowa艂a. Nawet je艣li mog艂a k艂ama膰 w sensie spo艂ecznym, mia艂a pewien materialny rdze艅 prawdy.\nKto艣 tam by艂. Co艣 odbi艂o 艣wiat艂o. Jaki艣 fragment 艣wiata zosta艂 przechwycony przez aparat. Dlatego fotografia tak silnie zwi膮za艂a si臋 z pami臋ci膮, dowodem s膮dowym, dziennikarstwem, archiwum pa艅stwowym, dokumentacj膮 wojenn膮, antropologi膮, medycyn膮, nauk膮 i 偶yciem rodzinnym. Nowoczesny cz艂owiek nie tylko ogl膮da艂 fotografie. On ufa艂 ca艂ej metafizyce ich powstawania.\nGeneratywna sztuczna inteligencja nie niszczy fotografii jako formatu wizualnego. Przeciwnie: produkuje obrazy w stylu fotografii z 艂atwo艣ci膮, kt贸ra wydaje si臋 niemal obra藕liwa wobec dawnego rzemios艂a. Niszczy jednak uprzywilejowany status fotografii jako 艣ladu. Mo偶e powsta膰 obraz osoby, kt贸rej nie by艂o, miejsca, kt贸re nie istnieje, wojny, kt贸ra nie wydarzy艂a si臋 w przedstawionej formie, dokumentu, kt贸rego nikt nie wystawi艂, t艂umu, kt贸ry nigdy si臋 nie zebra艂, intymnej sceny, kt贸ra nie mia艂a cia艂a, czasu ani 艣wiat艂a. Obraz zachowuje fotograficzn膮 sk贸r臋, lecz traci fotograficzny kr臋gos艂up. Wygl膮da jak indeks, ale mo偶e by膰 czyst膮 syntez膮.\nTo w艂a艣nie jest 艣mier膰 fotografii w sensie metafizycznym: nie koniec zdj臋膰, lecz koniec domniemania, 偶e zdj臋cie jako takie jest 艣ladem rzeczywisto艣ci. Ten prze艂om nie oznacza, 偶e odt膮d ka偶dy obraz jest fa艂szywy. To by艂by wniosek zbyt prosty i niebezpieczny. Oznacza raczej, 偶e status ka偶dego obrazu wymaga nowej procedury zaufania. Dawniej fotografia korzysta艂a z domniemania realno艣ci, kt贸re mo偶na by艂o podwa偶a膰 w konkretnych przypadkach. Dzi艣 obraz fotograficzny coraz cz臋艣ciej wchodzi w stan zawieszenia: mo偶e by膰 艣ladem, mo偶e by膰 symulacj膮, mo偶e by膰 rekonstrukcj膮, mo偶e by膰 deepfake'em, mo偶e by膰 dokumentem, mo偶e by膰 estetycznym artefaktem, mo偶e by膰 wizualnym testem reakcji. Nie znaczy to, 偶e prawda sta艂a si臋 niemo偶liwa. Znaczy to, 偶e prawda obrazu przesta艂a by膰 w艂asno艣ci膮 powierzchni. Trzeba jej szuka膰 w pochodzeniu, metadanych, 艂a艅cuchu transmisji, instytucji weryfikuj膮cej, kontek艣cie, zgodno艣ci z innymi 藕r贸d艂ami i odpowiedzialno艣ci nadawcy. Paglenowskie \"archiwa przysz艂o艣ci\" s膮 pr贸b膮 uchwycenia w艂a艣nie tego stanu zawieszenia.\nFotografie UFO stanowi膮 tu figur臋 wyj膮tkowo trafn膮. S膮 obrazami, kt贸re wygl膮daj膮 jak dow贸d, ale nigdy nie rozstrzygaj膮 w艂asnego statusu. Niewyra藕na plama na niebie, 艣wietlisty punkt, ziarnisty kszta艂t, 藕le o艣wietlony obiekt, zapis rzekomego spotkania - wszystko to dzia艂a na granicy indeksu i projekcji. Fotografia UFO m贸wi: co艣 zosta艂o zarejestrowane. Wyobra藕nia odpowiada: by膰 mo偶e to znak innej rzeczywisto艣ci. Sceptyk m贸wi: artefakt, b艂膮d, mistyfikacja, zjawisko atmosferyczne, wojskowy obiekt, optyczna pomy艂ka. Wierz膮cy m贸wi: dow贸d. Najwa偶niejsze jest jednak to, 偶e obraz rzadko zamyka sp贸r. On go organizuje. Istnieje jako pole interpretacyjnej superpozycji. W epoce generatywnej wiele obraz贸w zaczyna dzia艂a膰 podobnie jak fotografie UFO.",
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      "section_id": "sec-14",
      "hidden_question": "Co oznacza 艣mier膰 fotografii w kontek艣cie generatywnej sztucznej inteligencji?",
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    {
      "h2": "Obraz jako pas startowy dla przysz艂ych fakt贸w",
      "index": 14,
      "char_end": 59705,
      "position": 15,
      "full_text": "Nie s膮 po prostu prawdziwe albo fa艂szywe w natychmiastowo rozstrzygalny spos贸b. S膮 wizualnymi propozycjami rzeczywisto艣ci. Zawieszaj膮 widza mi臋dzy wiedz膮, pragnieniem, l臋kiem i wcze艣niejszym przekonaniem. Je艣li obraz pasuje do naszych oczekiwa艅, szybciej uznajemy go za prawdopodobny. Je艣li potwierdza nasze l臋ki, dzia艂a jak dow贸d przed dowodem. Je艣li karmi nasze pragnienie, staje si臋 wizualnym proroctwem. Je艣li uderza w przeciwnika, ch臋tnie obni偶amy standard weryfikacji. W tym sensie generatywne obrazy nie musz膮 nas przekona膰 wszystkich. Wystarczy, 偶e aktywuj膮 tych, kt贸rzy ju偶 s膮 gotowi uwierzy膰.\nArchiwum przysz艂o艣ci nie jest wi臋c zbiorem tego, co si臋 wydarzy艂o, lecz magazynem obraz贸w tego, co r贸偶ne grupy s膮 gotowe uzna膰 za mo偶liwe. To jest bardzo powa偶na zmiana w funkcji archiwum. Klasyczne archiwum by艂o instytucj膮 przesz艂o艣ci. Nawet je艣li s艂u偶y艂o bie偶膮cej w艂adzy, przechowywa艂o 艣lady: dokumenty, zdj臋cia, rejestry, mapy, listy, akta, nagrania. Archiwum przysz艂o艣ci dzia艂a inaczej. Gromadzi, produkuje i rozpowszechnia obrazy, kt贸re przygotowuj膮 wyobra藕ni臋 na scenariusze dopiero negocjowane. Katastrofa, wojna, podzia艂 terytorium, upadek instytucji, zdrada polityczna, bunt spo艂eczny, nowa norma obyczajowa, obraz wroga, obraz wybawcy, obraz nieuchronnej kl臋ski, obraz technologicznego cudu - wszystko to mo偶e by膰 najpierw testowane wizualnie. Obraz wyprzedza fakt, a potem fakt zaczyna porusza膰 si臋 w cieniu obrazu. Polityka staje si臋 zarz膮dzaniem wyobra偶on膮 dokumentacj膮 przysz艂o艣ci. Nie chodzi tylko o fa艂szerstwo. Fa艂szerstwo jest zbyt ma艂膮 kategori膮. Fa艂szywy dokument udaje, 偶e przedstawia istniej膮cy fakt. Archiwum przysz艂o艣ci cz臋sto dzia艂a subtelniej: produkuje obrazy, kt贸re oswajaj膮 wsp贸lnot臋 z potencjaln膮 wersj膮 艣wiata. Widz zaczyna widzie膰 co艣, zanim to si臋 wydarzy. Czasem po to, by si臋 ba膰. Czasem po to, by pragn膮膰. Czasem po to, by uzna膰 pewne rozwi膮zanie za nieuniknione. Czasem po to, by p贸藕niej, gdy realny akt polityczny zostanie wykonany, nie wydawa艂 si臋 ju偶 szokiem, lecz spe艂nieniem wcze艣niej kr膮偶膮cej wizualnej mo偶liwo艣ci. W tym sensie obraz nie dokumentuje rzeczywisto艣ci.\nOn buduje dla niej pas startowy.",
      "char_start": 57561,
      "section_id": "sec-15",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b obrazy generatywne zmieniaj膮 funkcj臋 archiwum i wp艂ywaj膮 na nasze postrzeganie przysz艂ych zdarze艅?",
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    {
      "h2": "Dywidenda k艂amcy i erozja dowodu wizualnego",
      "index": 15,
      "char_end": 63576,
      "position": 16,
      "full_text": "Znakomicie wida膰 to w przypadku deepfake'贸w i syntetycznych scen z udzia艂em os贸b publicznych. Je艣li powstaje obraz polityka robi膮cego co艣 absurdalnego, kompromituj膮cego, agresywnego albo przeciwnie - zwyczajnego i sympatycznego, skutkiem nie musi by膰 wiara w dos艂own膮 prawdziwo艣膰 sceny. Czasem wystarczy przesuni臋cie wyobra偶alno艣ci.\nOdbiorca m贸wi: \"to mog艂oby by膰 prawdziwe\", \"on jest w艂a艣nie taki\", \"to do niego pasuje\", \"nawet je艣li fa艂szywe, dobrze oddaje charakter\". To jest moment szczeg贸lnie niebezpieczny: fa艂sz zostaje uniewinniony przez zgodno艣膰 z uprzedzeniem. Obraz nie musi by膰 dowodem, je艣li staje si臋 emocjonaln膮 alegori膮. Spo艂ecze艅stwo PSYOP kocha takie obrazy, bo pozwalaj膮 omin膮膰 rygor prawdy i zachowa膰 si艂臋 oskar偶enia. W ten spos贸b zmienia si臋 tak偶e relacja mi臋dzy obrazem a pami臋ci膮. Dawna fotografia by艂a narz臋dziem pami臋tania, cho膰 oczywi艣cie pami臋膰 ta mog艂a by膰 selektywna, klasowa, rodzinna, pa艅stwowa albo kolonialna. W epoce generatywnej obraz mo偶e sta膰 si臋 narz臋dziem pami臋tania tego, co nie mia艂o miejsca. Nie w sensie zwyk艂ej fikcji artystycznej, kt贸ra jawnie przedstawia wyobra偶enie, lecz w sensie wizualnego osadu, kt贸ry zostaje w zbiorowej 艣wiadomo艣ci i p贸藕niej miesza si臋 z rzeczywistymi wspomnieniami. Kultura cyfrowa ma kr贸tk膮 pami臋膰 藕r贸de艂, ale d艂ug膮 pami臋膰 afekt贸w. Ludzie zapominaj膮, sk膮d pochodzi艂 obraz, czy by艂 zweryfikowany, czy zosta艂 obalony, czy by艂 satyr膮, czy symulacj膮. Pami臋taj膮 jednak emocj臋, jak膮 wywo艂a艂. A emocja bywa trwalsza ni偶 sprostowanie. To prowadzi do kryzysu dowodu wizualnego. W s膮dzie, dziennikarstwie, historii, badaniach wojennych i dokumentacji praw cz艂owieka obraz nadal mo偶e by膰 niezwykle wa偶ny.\nNie wolno kapitulowa膰 przed cynicznym twierdzeniem, 偶e \"dzi艣 wszystko mo偶na wygenerowa膰, wi臋c niczego nie da si臋 udowodni膰\". To zdanie jest prezentem dla sprawc贸w przemocy. Je偶eli ka偶d膮 dokumentacj臋 zbrodni mo偶na odrzuci膰 jako potencjalny deepfake, ofiary trac膮 jedno z narz臋dzi dochodzenia sprawiedliwo艣ci. Dlatego epoka postfotograficzna nie wymaga porzucenia dowodu wizualnego, lecz jego wzmocnienia proceduralnego. Obraz musi by膰 osadzony w 艂a艅cuchu dowodowym: 藕r贸d艂o, czas, miejsce, metadane, 艣wiadkowie, analiza geolokacyjna, por贸wnanie z innymi materia艂ami, niezale偶na weryfikacja. Sama powierzchnia ju偶 nie wystarczy, ale nie znaczy to, 偶e dow贸d znika. Tu tkwi zasadnicze napi臋cie.\nZ jednej strony generatywne media os艂abiaj膮 intuicyjne zaufanie do obrazu. Z drugiej strony autorytarni aktorzy mog膮 wykorzystywa膰 ten kryzys, aby odrzuca膰 prawdziwe materia艂y. To zjawisko bywa okre艣lane jako \"dywidenda k艂amcy\": im wi臋cej m贸wi si臋 o deepfake'ach, tym 艂atwiej sprawcy realnych czyn贸w twierdz膮, 偶e obci膮偶aj膮ce nagrania s膮 fa艂szywe. W rezultacie kryzys obrazu dzia艂a podw贸jnie. Fa艂szywe obrazy mog膮 udawa膰 prawdziwe, a prawdziwe mog膮 zosta膰 uniewa偶nione jako rzekomo fa艂szywe. To nie jest zwyk艂y chaos medialny. To erozja warunk贸w odpowiedzialno艣ci. Gdy 艣lad traci oczywisto艣膰, sprawca zyskuje czas, a czas w polityce i prawie cz臋sto jest walut膮 bezkarno艣ci. Dlatego 艣mier膰 fotografii jako metafizyki 艣ladu musi prowadzi膰 nie do nihilizmu, lecz do nowej kultury weryfikacji. Trzeba przenie艣膰 zaufanie z samego wygl膮du obrazu na instytucjonaln膮 i techniczn膮 infrastruktur臋 potwierdzania. Wbrew pozorom nie jest to ca艂kowicie nowa sytuacja. Historycy od dawna wiedz膮, 偶e dokument mo偶e by膰 fa艂szywy, fotografia inscenizowana, 艣wiadectwo omylne, archiwum niepe艂ne, a podpis propagandowy. Nowo艣膰 polega na skali i dost臋pno艣ci produkcji pozoru. Dawniej fa艂szerstwo wymaga艂o warsztatu. Dzi艣 wymaga coraz cz臋艣ciej promptu, modelu i dystrybucji. Dawniej problemem by艂a rzadko艣膰 dowodu. Dzi艣 problemem jest nadmiar materia艂贸w o niepewnym statusie. Archiwista przysz艂o艣ci b臋dzie musia艂 by膰 jednocze艣nie historykiem, informatykiem 艣ledczym, semiotykiem, prawnikiem i psychologiem afektu. Ma艂o romantyczne? Owszem.",
      "char_start": 59706,
      "section_id": "sec-16",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywna sztuczna inteligencja wp艂ywa na nasz膮 zdolno艣膰 do udowadniania prawdy i poci膮gania sprawc贸w do odpowiedzialno艣ci?",
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      "h2": "Przysz艂o艣膰 jako statystyczny recykling archiwum",
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      "full_text": "Ale romantyczny archiwista z lup膮 zosta艂 w艂a艣nie zatrudniony w laboratorium metadanych. Archiwa przysz艂o艣ci maj膮 jeszcze jeden wymiar: s膮 produkowane przez modele uczone na archiwach przesz艂o艣ci. Generatywna AI nie tworzy z niczego. Pracuje na wzorcach wydobytych z ogromnych zbior贸w obraz贸w, tekst贸w, styl贸w i klasyfikacji. To oznacza, 偶e przysz艂o艣膰 wyobra偶ana przez maszyn臋 jest cz臋sto recyklingiem przesz艂ych przedstawie艅. Model mo偶e generowa膰 \"nowe\" obrazy wojny, poniewa偶 nauczy艂 si臋 wizualnych konwencji wcze艣niejszych wojen. Mo偶e generowa膰 \"nowe\" twarze przyw贸dc贸w, poniewa偶 zna estetyk臋 autorytetu. Mo偶e generowa膰 \"nowe\" utopie technologiczne, poniewa偶 poch艂on膮艂 katalog dawnych reklam, film贸w i projekt贸w modernizacyjnych. Przysz艂o艣膰 wytwarzana przez AI bywa wi臋c statystycznym snem archiwum. Nie tyle radykalnie nowa, ile z艂o偶ona z najbardziej prawdopodobnych resztek tego, co ju偶 widzieli艣my. To ma konsekwencje polityczne i estetyczne.\nJe艣li przysz艂o艣膰 wyobra偶amy przez modele uczone na dominuj膮cych obrazach przesz艂o艣ci, ryzykujemy automatyzacj臋 wyobra藕ni. System b臋dzie generowa艂 takie scenariusze, kt贸re s膮 najbardziej rozpoznawalne jako scenariusze. B臋dzie reprodukowa艂 istniej膮ce style w艂adzy, pi臋kna, zagro偶enia, sukcesu, biedy, przemocy i normalno艣ci. To, co naprawd臋 odmienne, mo偶e by膰 trudniejsze do wygenerowania, poniewa偶 trudniej wynika z rozk艂adu danych.\nW ten spos贸b AI mo偶e wzmacnia膰 nie tylko uprzedzenia klasyfikacyjne, ale tak偶e konserwatyzm wyobra藕ni. Nawet futuryzm mo偶e sta膰 si臋 archiwalny. Jutro b臋dzie wygl膮da艂o jak wczorajsze wyobra偶enia jutra, tylko w wy偶szej rozdzielczo艣ci. W艂a艣nie tu pojawia si臋 g艂臋boki sens tytu艂u \"archiwa przysz艂o艣ci\". Nie chodzi wy艂膮cznie o zbi贸r obraz贸w przysz艂ych wydarze艅. Chodzi o to, 偶e przysz艂o艣膰 zostaje podporz膮dkowana logice archiwum danych. Modele przewiduj膮, generuj膮 i rekomenduj膮 na podstawie tego, co zosta艂o wcze艣niej zebrane. Przysz艂o艣膰 staje si臋 funkcj膮 przesz艂ych zbior贸w treningowych. Je艣li te zbiory s膮 nier贸wne, uprzedzone, komercyjne, pornograficzne, militarne, kolonialne, klasowe, rasowe, patriarchalne albo po prostu banalne, to wyobra藕nia przysz艂o艣ci b臋dzie nosi艂a ich 艣lady. Maszyna mo偶e nie mie膰 ideologii w sensie deklaracji, ale ma statystyczne przyzwyczajenia. A statystyczne przyzwyczajenia, gdy zostaj膮 wdro偶one w kultur臋, zaczynaj膮 dzia艂a膰 jak ideologia bez manifestu. 艢mier膰 fotografii wi膮偶e si臋 wi臋c z narodzinami syntetycznej indeksalno艣ci. Obraz generatywny nie jest indeksem zdarzenia, ale mo偶e sta膰 si臋 indeksem pragnienia, l臋ku, modelu, zbioru danych, stylu epoki, interesu politycznego, strategii marketingowej albo podatno艣ci odbiorcy. Patrz膮c na deepfake, nie zawsze dowiadujemy si臋, co kto艣 zrobi艂. Mo偶emy jednak dowiedzie膰 si臋, co kto艣 chcia艂, aby艣my uznali za mo偶liwe.",
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      "section_id": "sec-17",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywna sztuczna inteligencja wp艂ywa na nasz膮 zdolno艣膰 do wyobra偶ania sobie przysz艂o艣ci?",
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    {
      "h2": "Obraz postfotograficzny jako symptom w艂adzy i projektor przysz艂o艣ci",
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      "full_text": "Patrz膮c na syntetyczny obraz katastrofy, nie zawsze dowiadujemy si臋, gdzie by艂a katastrofa. Mo偶emy dowiedzie膰 si臋, jakie katastrofy s膮 u偶yteczne w danym obiegu afektywnym. Patrz膮c na wygenerowany obraz luksusu, nie dowiadujemy si臋, kto tak 偶yje. Dowiadujemy si臋, jak膮 estetyk臋 pragnienia system uzna艂 za skuteczn膮. Obraz przestaje by膰 艣ladem 艣wiata, ale staje si臋 艣ladem operacji. To rozr贸偶nienie jest bardzo wa偶ne.\nJe艣li generatywny obraz nie dokumentuje rzeczywisto艣ci, mo偶e dokumentowa膰 struktur臋 w艂adzy, kt贸ra go wytworzy艂a. Syntetyczne obrazy kobiet, migrant贸w, 偶o艂nierzy, biedy, dzieci, staro艣ci, sukcesu, przest臋pczo艣ci, narodu, religii czy technologii ujawniaj膮 nie tyle fakty o przedstawionych obiektach, ile fantazje i kategorie system贸w, kt贸re je produkuj膮. S膮 archiwum stereotyp贸w, pragnie艅 i norm. W tym sensie badacz przysz艂o艣ci b臋dzie analizowa艂 nie tylko prawdziwe fotografie wojny, lecz tak偶e generatywne halucynacje wojny; nie dlatego, 偶e pokazuj膮 zdarzenia, ale dlatego, 偶e pokazuj膮, jak epoka wyobra偶a艂a sobie zdarzenia mo偶liwe do politycznego u偶ycia. Mo偶na powiedzie膰, 偶e obraz postfotograficzny ma podw贸jn膮 ontologi臋. Jako przedstawienie jest niepewny. Jako symptom jest cenny. Nie wiemy od razu, czy pokazuje fakt, ale mo偶emy pyta膰, jak膮 funkcj臋 pe艂ni w obiegu spo艂ecznym. Czy ma zastraszy膰? Czy ma o艣mieszy膰? Czy ma oswoi膰? Czy ma sprzeda膰? Czy ma przygotowa膰 grunt? Czy ma zebra膰 reakcje? Czy ma zanieczy艣ci膰 przestrze艅 informacyjn膮? Czy ma sprawi膰, by prawdziwe dowody wydawa艂y si臋 tylko kolejnymi obrazami w morzu obraz贸w? W epoce post-AI krytyka obrazu musi by膰 bardziej detektywistyczna ni偶 kontemplacyjna. Estetyka bez dochodzenia staje si臋 bezradna. Jednocze艣nie nie nale偶y zapomina膰, 偶e fotografia od pocz膮tku by艂a zwi膮zana z w艂adz膮. Jej indeksalno艣膰 nigdy nie by艂a czyst膮 niewinno艣ci膮.\nFotografia kolonialna klasyfikowa艂a cia艂a, policyjna katalogowa艂a podejrzanych, medyczna obiektywizowa艂a pacjent贸w, reklamowa produkowa艂a pragnienia, rodzinna normowa艂a pami臋膰, prasowa kadrowa艂a konflikty. Stary realizm fotograficzny tak偶e m贸g艂 by膰 przemoc膮. R贸偶nica polega na tym, 偶e dawniej przemoc cz臋sto dzia艂a艂a przez wyb贸r i opis 艣ladu, a dzi艣 coraz cz臋艣ciej dzia艂a przez generowanie, klasyfikowanie i aktywowanie obraz贸w bez konieczno艣ci kontaktu z wydarzeniem. Dawna fotografia mog艂a k艂ama膰 o 艣wiecie. Nowy obraz mo偶e wytwarza膰 艣wiatopodobne bod藕ce bez 艣wiata. To nie znosi starej krytyki fotografii; ono j膮 radykalizuje. Dlatego 偶a艂oba po fotografii powinna by膰 ostro偶na. Nie nale偶y idealizowa膰 przesz艂o艣ci analogowej jako z艂otego wieku prawdy wizualnej. Fotografia nigdy nie by艂a prawd膮 sam膮. By艂a jednak wa偶nym narz臋dziem sporu o prawd臋. Jej indeksalny rdze艅 dawa艂 punkt zaczepienia, cho膰 nie rozwi膮zywa艂 interpretacji. Teraz punkt zaczepienia przesuwa si臋 z obrazu na sie膰 potwierdze艅. To trudniejsze, mniej intuicyjne i bardziej instytucjonalne. Obywatel nie mo偶e samodzielnie weryfikowa膰 wszystkiego, ale mo偶e domaga膰 si臋 instytucji, kt贸re weryfikuj膮 jawnie i odpowiedzialnie. Tak jak nie ka偶dy musi zna膰 chemi臋 wody, by mie膰 prawo do bezpiecznej wody w kranie, tak nie ka偶dy musi by膰 ekspertem od deepfake'贸w, by mie膰 prawo do czystszego 艣rodowiska informacyjnego. Pa艅stwo, platformy, redakcje i nauka nie mog膮 przerzuca膰 ca艂ego kosztu weryfikacji na samotne oko u偶ytkownika.\nArchiwa przysz艂o艣ci zmieniaj膮 tak偶e polityk臋 pami臋ci. Wsp贸lnoty narodowe, religijne, ideologiczne i lokalne zawsze budowa艂y swoj膮 to偶samo艣膰 przez obrazy przesz艂o艣ci. Teraz mog膮 budowa膰 j膮 r贸wnie偶 przez obrazy przysz艂o艣ci: przysz艂ej krzywdy, przysz艂ego odrodzenia, przysz艂ej wojny, przysz艂ej zdrady, przysz艂ej wielko艣ci, przysz艂ej katastrofy. Tego rodzaju obrazy bywaj膮 silniejsze ni偶 programy. Program polityczny m贸wi: zrobimy to i to.\nObraz przysz艂o艣ci m贸wi: albo my, albo chaos; albo zmiana, albo zag艂ada; albo powr贸t, albo utrata; albo technologia, albo upadek; albo bezpiecze艅stwo, albo obcy. Obraz skraca drog臋 od niepewno艣ci do mobilizacji. A im bardziej niepewna epoka, tym wi臋kszy popyt na obrazy, kt贸re udaj膮 map臋 przysz艂o艣ci. W tym kontek艣cie szczeg贸lnie istotne s膮 obrazy katastroficzne. Kryzys klimatyczny, wojna, migracje, pandemie, kryzysy finansowe, za艂amanie instytucji, awarie infrastruktury, sztuczna inteligencja, bro艅 autonomiczna - wszystko to tworzy realne powody l臋ku. Generatywna wizualno艣膰 mo偶e pomaga膰 zrozumie膰 zagro偶enia, symulowa膰 skutki, edukowa膰 i planowa膰. Mo偶e jednak tak偶e produkowa膰 apokaliptyczne bod藕ce bez odpowiedzialno艣ci, zamieniaj膮c przysz艂o艣膰 w rynek strachu. Katastrofa jest atrakcyjna wizualnie. P艂on膮ce miasta, zalane ulice, t艂umy uchod藕c贸w, zniszczone symbole, twarze w panice - to obrazy o wysokiej sile aktywacyjnej. Je艣li zostan膮 oderwane od rzetelnej analizy, staj膮 si臋 emocjonalnym smogiem. Cz艂owiek w smogu widzi ma艂o, ale oddycha nim ca艂y czas.\nPodobnie dzia艂a wizualno艣膰 utopijna. Obrazy idealnych smart cities, bezkolizyjnej automatyzacji, 艣wietlistych laboratori贸w, harmonijnych robot贸w, bogactwa bez pracy, bezpiecze艅stwa bez konfliktu i medycyny bez cierpienia mog膮 pe艂ni膰 funkcj臋 propagandy technologicznego nieuchronizmu. Pokazuj膮 przysz艂o艣膰 tak g艂adk膮, 偶e znika z niej polityka. Nie ma spor贸w o w艂asno艣膰 danych, energi臋, prac臋, nadz贸r, nier贸wno艣ci, odpowiedzialno艣膰, w艂adz臋 korporacji i prawa obywatelskie. Jest po艂ysk. Utopia renderowana w 4K cz臋sto ma jedn膮 wad臋: nie pokazuje, kto sprz膮ta serwerowni臋, kto wydoby艂 metale ziem rzadkich, kto utraci艂 prac臋, kto zosta艂 sklasyfikowany jako ryzyko i kto nie mie艣ci si臋 w projekcie. Archiwa przysz艂o艣ci mog膮 by膰 wi臋c zar贸wno apokaliptyczne, jak i reklamowe. Jedne strasz膮 chaosem, drugie sprzedaj膮 sterylno艣膰. Obie formy mog膮 ucieka膰 od politycznej odpowiedzialno艣ci.",
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      "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 wsp贸艂czesny obraz generatywny od tradycyjnej fotografii w kontek艣cie przekazywania prawdy i sprawowania w艂adzy?",
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      "h2": "Konieczno艣膰 nowego realizmu krytycznego w erze symulacji",
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      "full_text": "艢mier膰 fotografii jako indeksu wp艂ywa r贸wnie偶 na intymno艣膰. Dawne zdj臋cie rodzinne by艂o 艣ladem obecno艣ci: kto艣 by艂 dzieckiem, kto艣 sta艂 przy stole, kto艣 wr贸ci艂 z podr贸偶y, kto艣 starza艂 si臋, kto艣 odszed艂. Generatywne narz臋dzia mog膮 tworzy膰 obrazy zmar艂ych, odm艂adza膰 twarze, rekonstruowa膰 nieistniej膮ce sceny rodzinne, produkowa膰 wizualne pocieszenia albo fa艂szywe wspomnienia. To mo偶e mie膰 wymiar terapeutyczny, artystyczny, 偶a艂obny. Mo偶e te偶 narusza膰 granice osoby, pami臋ci i zgody. Gdy mo偶na wygenerowa膰 zdj臋cie przodka w scenie, kt贸ra nigdy nie mia艂a miejsca, powstaje pytanie: czy tworzymy symboliczne upami臋tnienie, czy podrabiamy pami臋膰?\nGranica nie zawsze b臋dzie prosta. Ale trzeba j膮 stawia膰 艣wiadomie. W przeciwnym razie archiwum rodzinne stanie si臋 galeri膮 emocjonalnie skutecznych niezdarze艅. W sferze publicznej analogiczny problem dotyczy m臋cze艅stwa, heroizmu i krzywdy. Wygenerowany obraz cierpi膮cej ofiary mo偶e poruszy膰 sumienie, ale je艣li nie odpowiada realnemu zdarzeniu, mo偶e zdradzi膰 realne ofiary. Syntetyczny bohater mo偶e wzmacnia膰 wsp贸lnot臋, ale mo偶e te偶 zast膮pi膰 prawdziwe 艣wiadectwa wygodniejsz膮 ikon膮. W polityce pami臋ci obraz zbyt pi臋kny bywa podejrzany. Cierpienie, kt贸re idealnie pasuje do narracji, powinno budzi膰 pytanie o swoj膮 funkcj臋. Nie dlatego, 偶e cierpienie jest fa艂szywe, lecz dlatego, 偶e estetyka cierpienia mo偶e zosta膰 przechwycona przez propagand臋. Epoka generatywna wymaga etyki obrazowania krzywdy. Nie ka偶da skuteczna wizualizacja jest moralnie uprawniona. Z tego punktu widzenia archiwa przysz艂o艣ci powinny zosta膰 obj臋te nowym typem odpowiedzialno艣ci: odpowiedzialno艣ci膮 za wyobra偶alne skutki obraz贸w. Tw贸rca, redakcja, platforma, instytucja publiczna czy kampania polityczna nie mog膮 zas艂ania膰 si臋 tym, 偶e obraz \"tylko co艣 pokazuje\" albo \"tylko symuluje\". W 艣wiecie aktywacyjnym obraz dzia艂a. Je艣li dzia艂a, trzeba pyta膰 o skutki. Czy symulacja jest oznaczona? Czy jej cel jest edukacyjny, artystyczny, manipulacyjny? Czy odbiorca wie, 偶e patrzy na konstrukcj臋?\nCzy obraz mo偶e wywo艂a膰 panik臋, nienawi艣膰, fa艂szywe oskar偶enie, utrwalenie stereotypu, normalizacj臋 przemocy, fa艂szywe wspomnienie? Nie chodzi o cenzurowanie wyobra藕ni. Chodzi o koniec dzieci臋cego alibi, 偶e obraz jest niewinny, bo jest \"tylko obrazem\". Po Paglenie wiemy ju偶, 偶e \"tylko obraz\" to czasem pocz膮tek procedury. Nie mo偶na jednak zgodzi膰 si臋 na nostalgiczne wo艂anie o powr贸t do 艣wiata sprzed AI. Taki 艣wiat nie wr贸ci, a zreszt膮 nigdy nie by艂 tak czysty, jak go pami臋tamy. Trzeba raczej zbudowa膰 nowy realizm krytyczny. Realizm, kt贸ry uznaje, 偶e obrazy nadal mog膮 pokazywa膰 prawd臋, ale nie na mocy samego wygl膮du. Realizm, kt贸ry odr贸偶nia dokument od symulacji, ale wie, 偶e symulacja te偶 jest faktem spo艂ecznym. Realizm, kt贸ry nie myli sceptycyzmu z cynizmem. Realizm, kt贸ry rozumie techniczne warunki produkcji obrazu, ale nie redukuje go do techniki. Realizm, kt贸ry potrafi powiedzie膰: ten obraz nie dokumentuje zdarzenia, ale dokumentuje pragnienie w艂adzy; ten obraz jest fa艂szywy jako fotografia, ale prawdziwy jako symptom nienawi艣ci; ten obraz jest syntetyczny, ale realne mog膮 by膰 jego skutki. Tak rozumiana krytyka obrazu staje si臋 jednym z najwa偶niejszych zada艅 humanistyki, prawa i polityki. Humanistyka wnosi rozumienie symbolu, mitu, pami臋ci, afektu i narracji.",
      "char_start": 72041,
      "section_id": "sec-19",
      "hidden_question": "Jak powinni艣my interpretowa膰 obrazy w 艣wiecie, w kt贸rym granica mi臋dzy dokumentem a symulacj膮 zanik艂a?",
      "estimated_length": 3286
    },
    {
      "h2": "Obrona autonomii poprzez infrastruktur臋 zaufania i prawo do nieprzejrzysto艣ci",
      "index": 19,
      "char_end": 79678,
      "position": 20,
      "full_text": "Prawo wnosi pytanie o dow贸d, odpowiedzialno艣膰, zgod臋, ochron臋 d贸br osobistych, prawo do wizerunku, granice manipulacji i procedury weryfikacji. Polityka wnosi pytanie o wsp贸lne warunki zaufania. Technologia wnosi narz臋dzia detekcji, znakowania, pochodzenia i audytu. 呕adna z tych dziedzin sama nie wystarczy. Je艣li oddamy problem wy艂膮cznie technologom, dostaniemy narz臋dzie detekcji, kt贸re op贸藕nia si臋 wobec narz臋dzia generacji. Je艣li oddamy go wy艂膮cznie prawnikom, dostaniemy procedury zbyt wolne dla pr臋dko艣ci obiegu. Je艣li oddamy go wy艂膮cznie humanistom, dostaniemy subteln膮 diagnoz臋 bez egzekucji. Potrzebna jest koalicja kompetencji.\nObraz sta艂 si臋 zbyt wa偶ny, by zostawi膰 go estetom, i zbyt niebezpieczny, by zostawi膰 go in偶ynierom. Archiwa przysz艂o艣ci ka偶膮 r贸wnie偶 przemy艣le膰 edukacj臋 historyczn膮. Ucz膮c o 藕r贸d艂ach, nie mo偶na ju偶 ograniczy膰 si臋 do pytania: kto jest autorem, kiedy powsta艂 dokument, jaki jest kontekst? Trzeba doda膰 pytania o syntetyczno艣膰, 艂a艅cuch transmisji, manipulacj臋 stylem, generatywn膮 rekonstrukcj臋, dane treningowe i funkcj臋 afektywn膮. Ucze艅, student, obywatel, dziennikarz i urz臋dnik musz膮 rozumie膰, 偶e realistyczny wygl膮d nie jest dowodem, a brak pewno艣ci nie jest dowodem fa艂szu. To cienka 艣cie偶ka mi臋dzy 艂atwowierno艣ci膮 a cynizmem. Ale w艂a艣nie po takich 艣cie偶kach chodzi dojrza艂e spo艂ecze艅stwo. Drogi szerokie zwykle prowadz膮 albo do propagandy, albo do kapitulacji.\nNajbardziej niepokoj膮ce w 艣mierci fotografii jest mo偶e to, 偶e odbiera nam pewien rodzaj niewinnego wzruszenia. Dawniej stare zdj臋cie mia艂o w sobie melancholi臋 obecno艣ci: to naprawd臋 by艂o, oni naprawd臋 stali w tym 艣wietle, ten u艣miech naprawd臋 przeszed艂 przez czyj膮艣 twarz. W 艣wiecie syntetycznym nawet wzruszenie musi zada膰 pytanie o pochodzenie obrazu. To smutne, ale nie musi by膰 wy艂膮cznie strat膮. Mo偶e nas nauczy膰 bardziej odpowiedzialnego patrzenia. Mo偶e sprawi膰, 偶e nie b臋dziemy ju偶 tak 艂atwo myli膰 widzialno艣ci z prawd膮. Mo偶e przywr贸ci膰 wag臋 艣wiadectwu, instytucji, relacji, podpisowi, archiwum, procedurze i zaufaniu budowanemu powoli. Fotografia dawa艂a nam czasem z艂udzenie 艂atwej prawdy. Epoka postfotograficzna zmusza do trudniejszej prawdy wsp贸lnotowej. W tym sensie koniec fotografii jest ko艅cem pewnego rozejmu. Przez dekady mogli艣my zak艂ada膰, 偶e obraz fotograficzny, cho膰 interpretacyjnie sporny, ma szczeg贸lny kontakt z realno艣ci膮. Teraz ten rozejm zostaje wypowiedziany.\nNie przez jedn膮 technologi臋, lecz przez ca艂y splot generatywnych modeli, platform dystrybucji, ekonomii uwagi, polityki afektu, automatycznej klasyfikacji i spo艂ecznego kryzysu zaufania. Obraz wchodzi w stan superpozycji: prawdziwy i mo偶liwie fa艂szywy, dokumentalny i syntetyczny, wspomnieniowy i projektuj膮cy, estetyczny i operacyjny. Nie da si臋 偶y膰 w takim 艣wiecie na starych odruchach. Trzeba nauczy膰 si臋 patrze膰 tak, jak kiedy艣 uczono si臋 czyta膰 druk: nie tylko sk艂ada膰 litery, ale rozumie膰 wydawc臋, gatunek, intencj臋, cenzur臋, interes i publiczno艣膰. Archiwum przysz艂o艣ci nie jest wi臋c jedynie metafor膮. To nazwa nowego pola walki o rzeczywisto艣膰.\nKto produkuje obrazy przysz艂o艣ci, ten wp艂ywa na to, co wsp贸lnota uzna za mo偶liwe. Kto kontroluje syntetyczne dokumenty, ten mo偶e testowa膰 granice wiary. Kto potrafi zanieczy艣ci膰 archiwum tera藕niejszo艣ci, ten utrudnia sprawiedliwo艣膰 przysz艂ym historykom, s膮dom i obywatelom. Kto potrafi podwa偶y膰 zaufanie do wszystkich obraz贸w, ten pomaga tym, kt贸rzy nie chc膮 zostawi膰 po sobie 艣ladu odpowiedzialno艣ci. W epoce postfotograficznej obrona prawdy b臋dzie mniej efektowna ni偶 demaskacja jednego fa艂szerstwa. B臋dzie polega艂a na mozolnym budowaniu infrastruktury zaufania. Ma艂o widowiskowe. Ale cywilizacja zwykle przegrywa nie wtedy, gdy brakuje jej widowisk, lecz wtedy, gdy brakuje jej protoko艂贸w. Tym samym dochodzimy do ostatniego ruchu eseju.\nJe艣li obrazy sta艂y si臋 niewidzialne, operacyjne, klasyfikuj膮ce, aktywacyjne, syntetyczne i projektuj膮ce przysz艂o艣膰, to sama krytyka nie wystarczy. Trzeba zapyta膰 o warunki oporu. Nie o romantyczny gest ucieczki z technologii, bo nikt rozs膮dny nie ucieknie dzi艣 ca艂kowicie z infrastruktury obraz贸w. Trzeba pyta膰 o bezpieczne przystanie: miejsca, instytucje, praktyki i prawa, kt贸re chroni膮 cz艂owieka przed pe艂n膮 czytelno艣ci膮 dla maszyny. W 艣wiecie, w kt贸rym wszystko chce nas widzie膰, mierzy膰, pobudza膰 i przewidywa膰, wolno艣膰 zaczyna si臋 od prawa do nieprzejrzysto艣ci.",
      "char_start": 75328,
      "section_id": "sec-20",
      "hidden_question": "Jak zachowa膰 autonomi臋 poznawcz膮 i prawd臋 w 艣wiecie postfotograficznym, w kt贸rym obrazy sta艂y si臋 narz臋dziami operacyjnymi?",
      "estimated_length": 4350
    }
  ],
  "dna_profile": {
    "ton": "powa偶ny",
    "rytm": "kontemplacyjny",
    "dystans": "analityczny",
    "zlozonosc": "wielowarstwowy",
    "statystyki": {
      "pct_dlugich": 4,
      "pct_krotkich": 43,
      "srednia_dlugosc_zdania": 11
    },
    "mapa_metafor": [
      {
        "typ": "centralny",
        "nazwa": "Umys艂owe Doritos / Dieta poznawcza",
        "wystapien": 6
      },
      {
        "typ": "centralny",
        "nazwa": "Instrument strojenia cz艂owieka",
        "wystapien": 4
      },
      {
        "typ": "centralny",
        "nazwa": "Obraz jako pilot / wyzwalacz / przycisk",
        "wystapien": 5
      },
      {
        "typ": "jednorazowy",
        "nazwa": "Paso偶yt na realno艣ci",
        "wystapien": 1
      },
      {
        "typ": "jednorazowy",
        "nazwa": "Fotograficzny kr臋gos艂up / sk贸ra",
        "wystapien": 1
      },
      {
        "typ": "jednorazowy",
        "nazwa": "Pas startowy dla rzeczywisto艣ci",
        "wystapien": 1
      }
    ],
    "ai_skazenia_wykryte": [
      {
        "fraza": "W tym sensie",
        "lokalizacja": "sekcja 1"
      },
      {
        "fraza": "warto zachowa膰 ostro偶no艣膰",
        "lokalizacja": "sekcja 3"
      },
      {
        "fraza": "Warto zachowa膰 tu ch艂odn膮 ironi臋",
        "lokalizacja": "sekcja 5"
      },
      {
        "fraza": "To r贸偶nica fundamentalna",
        "lokalizacja": "sekcja 7"
      },
      {
        "fraza": "warto wr贸ci膰 do relacji",
        "lokalizacja": "sekcja 13"
      }
    ],
    "charakterystyczne_zwroty": [
      "pilotem do uk艂adu nerwowego",
      "lampka w magazynie rzeczywisto艣ci",
      "stale ryzykuje ich nadprodukcj臋",
      "umys艂owych Doritos",
      "operacj膮 psychologiczn膮 w kszta艂cie jedzenia",
      "fa艂szywy stoicyzm z marmuru",
      "przej臋cie skr贸tu neurologicznego",
      "cierpliwo艣膰 infrastruktury",
      "symulacji warunk贸w dokumentalno艣ci",
      "Obraz staje si臋 pr贸b膮 generaln膮 rzeczywisto艣ci",
      "instrumentami strojenia cz艂owieka",
      "Umys艂owe Doritos syc膮 przez sekund臋",
      "nudnej, profesorskiej diety z suchar贸w rozs膮dku",
      "kap艂an 艣wieckiej liturgii reakcji",
      "wolnym rynkiem s艂abo艣ci",
      "Umys艂owe Doritos",
      "podejrzanie uprzejmy lobbysta",
      "spieni臋偶y膰 pobudzenie",
      "skuteczno艣膰 afektywn膮 bardziej ni偶 prawdziwo艣ciow膮 odpowiedzialno艣膰",
      "Propaganda zesz艂a z marmurowych schod贸w ministerstwa i zamieszka艂a w chmurze",
      "oderwaniu skuteczno艣ci od odpowiedzialno艣ci za prawd臋",
      "prawdziwe w szczeg贸le i k艂amliwe w konstrukcji 艣wiata",
      "nie wk艂ada膰 cz艂owiekowi pogl膮du do g艂owy, lecz tak u艂o偶y膰 obrazy, by sam z dum膮 go tam wni贸s艂",
      "z pancerza - wi臋zienie z widokiem na w艂asn膮 s艂uszno艣膰",
      "umys艂owe Doritos maj膮 wiele smak贸w",
      "wielka rodzina kuzyn贸w od monetyzacji",
      "rynek mikrotargetowanych halucynacji politycznych",
      "plemiennego autorytaryzmu poznawczego",
      "Cynizm jest luksusow膮 wersj膮 kapitulacji",
      "Spo艂ecze艅stwo PSYOP dzia艂a wi臋c jak paso偶yt na realno艣ci",
      "Najskuteczniejsza manipulacja nie wymy艣la b贸lu. Znajduje prawdziwy b贸l i przywi膮zuje do niego cudzy interes",
      "B贸l spo艂eczny nie powinien by膰 surowcem dla fabryki klikni臋膰",
      "syntetycznej traumatyzacji przestrzeni publicznej",
      "teatr pobudze艅, gdzie prawda pe艂ni rol臋 statysty",
      "ha艂asem przebranym za wiedz臋",
      "plemiennego komfortu",
      "Elity tak偶e maj膮 w艂asne Doritos",
      "艣wieck膮 teurgi膮 infrastruktury",
      "najwa偶niejszym 艣wieckim sakramentem nowoczesno艣ci",
      "szepta艂a: \"to dotkn臋艂o 艣wiat艂a\"",
      "Obraz zachowuje fotograficzn膮 sk贸r臋, lecz traci fotograficzny kr臋gos艂up",
      "dzia艂a jak dow贸d przed dowodem",
      "Obraz wyprzedza fakt, a potem fakt zaczyna porusza膰 si臋 w cieniu obrazu",
      "On buduje dla niej pas startowy",
      "przesuni臋cie wyobra偶alno艣ci",
      "fa艂sz zostaje uniewinniony przez zgodno艣膰 z uprzedzeniem",
      "Kultura cyfrowa ma kr贸tk膮 pami臋膰 藕r贸de艂, ale d艂ug膮 pami臋膰 afekt贸w",
      "statystycznym snem archiwum",
      "automatyzacj臋 wyobra藕ni",
      "ideologia bez manifestu",
      "艣ladem operacji",
      "generatywne halucynacje wojny",
      "emocjonalnym smogiem",
      "galeri膮 emocjonalnie skutecznych niezdarze艅",
      "koniec dzieci臋cego alibi",
      "prawdziwy jako symptom nienawi艣ci",
      "koalicja kompetencji",
      "melancholi臋 obecno艣ci"
    ],
    "charakterystyka_argumentu": "Autor stosuje metod臋 analityczno-dedukcyjn膮, przechodz膮c od neurobiologicznych i technicznych mechanizm贸w percepcji do szerokich wniosk贸w socjopolitycznych. Argumentacj臋 buduje na systematycznym przesuni臋ciu akcentu z tre艣ci obrazu na jego funkcj臋 operacyjn膮, wykorzystuj膮c analogie i koncepcje teoretyczne, aby wykaza膰 przej艣cie od kultury reprezentacji do kultury afektywnej stymulacji."
  },
  "global_structure": {
    "sekcje": [
      {
        "h2": "Od reprezentacji 艣wiata do aktywacji uk艂adu nerwowego",
        "cel": "Wprowadzenie fundament贸w biologicznych i percepcyjnych, kt贸re uzasadniaj膮 przej艣cie od rozumienia obrazu jako dokumentu do traktowania go jako bod藕ca steruj膮cego reakcjami m贸zgu.",
        "position": 1,
        "cleanup_focus": "Nale偶y wyeliminowa膰 sformu艂owania sugeruj膮ce istnienie poprzednich cz臋艣ci tekstu (np. 鈥濿 poprzedniej cz臋艣ci chodzi艂o o to鈥�), aby sekcja stanowi艂a autonomiczny wst臋p do analizy.",
        "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 tradycyjne rozumienie obrazu jako przedstawienia czego艣 od nowoczesnego podej艣cia opartego na aktywacji neuronowej?",
        "kluczowe_motywy": [
          "maszynowy realizm",
          "aktywacje neuronowe",
          "detektory cech",
          "pareidolia",
          "wyzwalacze wizualne"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obraz jako bodziec hakuj膮cy uk艂ad nagrody",
        "cel": "Przej艣cie od technicznego opisu widzenia do diagnozy behawioralnej, pokazuj膮cej jak wsp贸艂czesne obrazy zast臋puj膮 znaczenie stymulacj膮 neuronow膮.",
        "position": 2,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkowanie wylicze艅 emocji i afekt贸w, aby unikn膮膰 nadmiernej redundancji przy zachowaniu dynamiki tekstu.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesne obrazy i media manipuluj膮 odbiorc膮 na poziomie biologicznym?",
        "kluczowe_motywy": [
          "umys艂owe Doritos",
          "neuroekonomia uwagi",
          "organizm reaktywny",
          "media aktywacyjne",
          "fabryka wariant贸w percepcyjnych"
        ]
      },
      {
        "h2": "Deepfake jako przej臋cie neurologicznych skr贸t贸w zaufania",
        "cel": "Przej艣cie od technicznego opisu obrazu do analizy psychologicznej i behawioralnej, pokazuj膮c, jak AI symuluje 'styl prawdy', by aktywowa膰 reakcje przedprocesowe odbiorcy.",
        "position": 3,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy analiz膮 deepfake'贸w a opisem cz艂owieka jako elementu systemu optymalizacji, aby unikn膮膰 wra偶enia zbyt gwa艂townego przeskoku tematycznego.",
        "hidden_question": "Dlaczego deepfake'i i generatywne obrazy s膮 tak skuteczne w manipulowaniu nami, nawet je艣li wiemy o ich istnieniu?",
        "kluczowe_motywy": [
          "aktywacja zaufania",
          "asymetria systemowa",
          "symulacja warunk贸w dokumentalno艣ci",
          "p臋tla optymalizacji",
          "skr贸t neurologiczny"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obrazy generatywne jako instrumenty strojenia afekt贸w",
        "cel": "Przej艣cie od technicznego opisu obrazu do diagnozy behawioralnej manipulacji, pokazuj膮ce, jak syntetyczne obrazy s艂u偶膮 do testowania i programowania reakcji emocjonalnych u偶ytkownika.",
        "position": 4,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy metafor膮 strojenia instrumentu a definicj膮 wiedzy, aby unikn膮膰 zbyt gwa艂townego skoku poj臋ciowego na ko艅cu sekcji.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesne obrazy generatywne i algorytmy rekomendacyjne wp艂ywaj膮 na emocje i percepcj臋 rzeczywisto艣ci odbiorcy?",
        "kluczowe_motywy": [
          "laboratorium przysz艂ych reakcji",
          "punkty lepko艣ci",
          "strojenie cz艂owieka",
          "gospodarka uwagi",
          "wiedza a pobudzenie"
        ]
      },
      {
        "h2": "Odzyskanie czasu mi臋dzy bod藕cem a reakcj膮",
        "cel": "Przej艣cie od technicznej analizy neuronowej do diagnozy polityczno-spo艂ecznej, wskazuj膮c na konflikt mi臋dzy ekonomi膮 natychmiastowej reakcji a autonomi膮 poznawcz膮 obywatela.",
        "position": 5,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy analiz膮 psychologiczn膮 (mechanizm reakcji) a analogi膮 do magii i obraz贸w operacyjnych, aby unikn膮膰 wra偶enia zbyt gwa艂townego skoku tematycznego.",
        "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 obraz s艂u偶膮cy poznaniu od obrazu zaprojektowanego jako bodziec steruj膮cy naszym zachowaniem?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo aktywacji",
          "ekonomia pr臋dko艣ci",
          "obrazy operacyjne",
          "autonomia poznawcza",
          "infrastruktura uwagi"
        ]
      },
      {
        "h2": "Konieczno艣膰 regulacji przemys艂u bod藕c贸w i higieny poznawczej",
        "cel": "Przej艣cie od technicznego opisu aktywacji neuronowej do diagnozy politycznej i etycznej, wskazuj膮cej na konieczno艣膰 ochrony autonomii poznawczej przed systemow膮 manipulacj膮 afektywn膮.",
        "position": 6,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy postulatem edukacji medialnej a opisem trzech poziom贸w w艂adzy (zewn臋trznej, ontologicznej i afektywnej), aby struktura argumentacji by艂a bardziej linearna.",
        "hidden_question": "Jak chroni膰 autonomi臋 poznawcz膮 cz艂owieka w 艣wiecie, w kt贸rym obrazy s膮 projektowane jako precyzyjne bod藕ce steruj膮ce uk艂adem nerwowym?",
        "kluczowe_motywy": [
          "przemys艂 bod藕c贸w",
          "higiena poznawcza",
          "asceza uwagi",
          "p臋tla aktywacyjna",
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP"
        ]
      },
      {
        "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako 艣rodowisko systemowej manipulacji",
        "cel": "Przej艣cie od analizy technicznej do diagnozy polityczno-spo艂ecznej poprzez zdefiniowanie mechanizmu dzia艂ania wsp贸艂czesnych medi贸w nie jako spisku, lecz jako infrastruktury optymalizacji afekt贸w.",
        "position": 7,
        "cleanup_focus": "Wyeliminowanie powt贸rze艅 w zestawieniach pyta艅 (sekcja 鈥濶ie pytamy ju偶 tylko...鈥�) na rzecz bardziej dynamicznej struktury retorycznej.",
        "hidden_question": "Czym w艂a艣ciwie jest spo艂ecze艅stwo PSYOP i czy stoi za nim jedna, centralna grupa steruj膮ca?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "architektura bod藕c贸w",
          "skuteczno艣膰 afektywna",
          "sprz臋偶enie zwrotne",
          "ekstrakcja warto艣ci"
        ]
      },
      {
        "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako system zarz膮dzania skojarzeniami",
        "cel": "Przej艣cie od technicznych aspekt贸w widzenia do diagnozy polityczno-spo艂ecznej, definiuj膮cej mechanizm dzia艂ania wsp贸艂czesnych operacji wp艂ywu.",
        "position": 8,
        "cleanup_focus": "Uwa偶nie oddzieli膰 definicj臋 zwyk艂ej perswazji od specyfiki PSYOP, aby unikn膮膰 wspomnianej w tek艣cie inflacji poj臋膰.",
        "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 spo艂ecze艅stwo PSYOP od tradycyjnej propagandy i marketingu?",
        "kluczowe_motywy": [
          "logika wp艂ywu",
          "zarz膮dzanie skojarzeniami",
          "asymetria wiedzy",
          "mikrotargetowanie",
          "ekonomia uwagi"
        ]
      },
      {
        "h2": "Przemys艂 wp艂ywu 艂膮czy klasyfikacj臋 z afektem",
        "cel": "Sekcja ta stanowi kluczowe przej艣cie od technicznych mechanizm贸w (neuronowych i maszynowych) do polityczno-spo艂ecznej diagnozy, wyja艣niaj膮c, jak konkretnie dzia艂a architektura manipulacji w spo艂ecze艅stwie PSYOP.",
        "position": 9,
        "cleanup_focus": "Nale偶y wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy metafor膮 鈥瀠mys艂owych Doritos鈥� a analiz膮 wojskowych operacji psychologicznych, aby zachowa膰 sp贸jno艣膰 tonu.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b systemy AI i algorytmy przek艂adaj膮 dane o u偶ytkowniku na skuteczn膮 manipulacj臋 jego przekonaniami?",
        "kluczowe_motywy": [
          "maszynowy realizm",
          "aktywacje neuronowe",
          "zasada Magrudera",
          "komfort epistemiczny",
          "monetyzacja podatno艣ci"
        ]
      },
      {
        "h2": "Od plemiennego autorytaryzmu do nieufno艣ci metodycznej",
        "cel": "Przej艣cie od analizy technicznej manipulacji obrazem do diagnozy spo艂ecznych i poznawczych skutk贸w 偶ycia w spo艂ecze艅stwie PSYOP, wskazuj膮c na konieczno艣膰 odbudowy zaufania poprzez procedury, a nie osoby.",
        "position": 10,
        "cleanup_focus": "Wyeliminowanie powt贸rze艅 w rozwa偶aniach nad natur膮 zaufania i doprecyzowanie przej艣cia mi臋dzy rol膮 instytucji a dzia艂aniem jednostki.",
        "hidden_question": "Jak zmienia si臋 poj臋cie autorytetu i prawdy w 艣wiecie deepfake'贸w i systemowych operacji psychologicznych?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "powr贸t G艂osu",
          "autorytaryzm poznawczy",
          "nieufno艣膰 metodyczna vs paranoiczna",
          "architektura nieufno艣ci"
        ]
      },
      {
        "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako kolonizacja realnego cierpienia",
        "cel": "Przej艣cie od technicznej analizy generatywno艣ci do diagnozy politycznej, pokazuj膮cej jak syntetyczne obrazy instrumentalizuj膮 autentyczne problemy spo艂eczne w celu sterowania afektami.",
        "position": 11,
        "cleanup_focus": "Nale偶y wyeliminowa膰 nadmiarowe wyliczenia problem贸w spo艂ecznych, aby mocniej wyeksponowa膰 mechanizm przej艣cia od 'prawdy' do 'instrumentalizacji'.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesna manipulacja obrazem wykorzystuje prawdziwe emocje i fakty do sterowania lud藕mi?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "sterowalny afekt",
          "kolonizacja prawdy",
          "warunki dopowiadania",
          "艣cie偶ki najmniejszego oporu poznawczego"
        ]
      },
      {
        "h2": "Syntetyczna traumatyzacja i potrzeba odpowiedzialnej formy przekazu",
        "cel": "Przej艣cie od analizy mechanizm贸w manipulacji afektywnej do propozycji systemowych i etycznych rozwi膮za艅 chroni膮cych autonomi臋 poznawcz膮.",
        "position": 12,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkowanie przej艣cia mi臋dzy opisem mechanizm贸w politycznych a list膮 postulat贸w instytucjonalnych, aby unikn膮膰 wra偶enia zbyt gwa艂townego skoku od diagnozy do legislacji.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywne obrazy przemocy i ekonomia uwagi wp艂ywaj膮 na wsp贸艂czesn膮 polityk臋 oraz jak mo偶na si臋 przed tym broni膰?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "syntetyczna traumatyzacja",
          "ekonomia uwagi",
          "forma odpowiedzialna",
          "po艣rednicy poznawczy"
        ]
      },
      {
        "h2": "Odporno艣膰 poznawcza jako walka o zaufanie i instytucje",
        "cel": "Przej艣cie od technicznej diagnozy manipulacji do etyczno-politycznej analizy podatno艣ci cz艂owieka oraz wskazania drogi wyj艣cia poprzez odbudow臋 zaufania spo艂ecznego i krytyczn膮 艣wiadomo艣膰 infrastruktury obrazu.",
        "position": 13,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy analiz膮 socjologiczn膮 (instytucje/zaufanie) a analogi膮 do magii i teurgii, aby zachowa膰 sp贸jno艣膰 argumentacji.",
        "hidden_question": "Jak mo偶emy broni膰 si臋 przed manipulacj膮 w spo艂ecze艅stwie PSYOP i co sprawia, 偶e jeste艣my na ni膮 podatni?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "dojrza艂o艣膰 poznawcza",
          "deficyt zaufania",
          "艣wiecka teurgia infrastruktury",
          "autonomia reakcji"
        ]
      },
      {
        "h2": "艢mier膰 fotografii jako 艣ladu rzeczywisto艣ci",
        "cel": "Przej艣cie od analizy technicznej i politycznej do metafizycznej refleksji nad utrat膮 indeksalno艣ci obrazu w erze AI.",
        "position": 14,
        "cleanup_focus": "Wyeliminowanie powt贸rze艅 frazy 鈥瀉rchiwa przysz艂o艣ci i 艣mier膰 fotografii鈥� w pierwszej cz臋艣ci sekcji.",
        "hidden_question": "Co oznacza 艣mier膰 fotografii w kontek艣cie generatywnej sztucznej inteligencji?",
        "kluczowe_motywy": [
          "indeksalno艣膰",
          "archiwa przysz艂o艣ci",
          "艣mier膰 fotografii",
          "superpozycja interpretacyjna"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obraz jako pas startowy dla przysz艂ych fakt贸w",
        "cel": "Przej艣cie od analizy manipulacji behawioralnej do diagnozy zmiany funkcji archiwum, kt贸re przestaje dokumentowa膰 przesz艂o艣膰, a zaczyna projektowa膰 i oswaja膰 wyobra偶on膮 przysz艂o艣膰.",
        "position": 15,
        "cleanup_focus": "Wzmocni膰 kontrast mi臋dzy klasycznym archiwum jako zbiorem 艣lad贸w a nowym archiwum jako narz臋dziem predykcyjnego sterowania rzeczywisto艣ci膮.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b obrazy generatywne zmieniaj膮 funkcj臋 archiwum i wp艂ywaj膮 na nasze postrzeganie przysz艂ych zdarze艅?",
        "kluczowe_motywy": [
          "archiwum przysz艂o艣ci",
          "wizualne propozycje rzeczywisto艣ci",
          "zarz膮dzanie wyobra偶on膮 dokumentacj膮",
          "oswajanie scenariuszy"
        ]
      },
      {
        "h2": "Dywidenda k艂amcy i erozja dowodu wizualnego",
        "cel": "Przej艣cie od analizy psychologicznej manipulacji afektami do polityczno-prawnej diagnozy kryzysu odpowiedzialno艣ci w 艣wiecie syntetycznych obraz贸w.",
        "position": 16,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkowa膰 przej艣cie mi臋dzy analiz膮 deepfake'贸w jako narz臋dzi psychologicznych a kwesti膮 prawn膮 dowod贸w, aby unikn膮膰 wra偶enia zbyt gwa艂townego skoku tematycznego.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywna sztuczna inteligencja wp艂ywa na nasz膮 zdolno艣膰 do udowadniania prawdy i poci膮gania sprawc贸w do odpowiedzialno艣ci?",
        "kluczowe_motywy": [
          "dywidenda k艂amcy",
          "przesuni臋cie wyobra偶alno艣ci",
          "pami臋膰 afekt贸w",
          "wzmocnienie proceduralne",
          "erozja odpowiedzialno艣ci"
        ]
      },
      {
        "h2": "Przysz艂o艣膰 jako statystyczny recykling archiwum",
        "cel": "Przej艣cie od analizy manipulacji behawioralnej do metafizycznej refleksji nad natur膮 syntetycznych obraz贸w, ukazuj膮c, jak AI automatyzuje wyobra藕ni臋 poprzez zamkni臋cie jej w p臋tli danych z przesz艂o艣ci.",
        "position": 17,
        "cleanup_focus": "Wzmocni膰 przej艣cie od opisu technicznego recyklingu danych do ko艅cowej tezy o syntetycznej indeksalno艣ci, aby wyra藕niej zasygnalizowa膰 nadchodz膮c膮 refleksj臋 nad 艣mierci膮 fotografii.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywna sztuczna inteligencja wp艂ywa na nasz膮 zdolno艣膰 do wyobra偶ania sobie przysz艂o艣ci?",
        "kluczowe_motywy": [
          "automatyzacja wyobra藕ni",
          "statystyczne przyzwyczajenia",
          "syntetyczna indeksalno艣膰",
          "archiwa przysz艂o艣ci",
          "ideologia bez manifestu"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obraz postfotograficzny jako symptom w艂adzy i projektor przysz艂o艣ci",
        "cel": "Przej艣cie od analizy technicznej do politycznej diagnozy, ukazuj膮cej, jak syntetyczne obrazy zast臋puj膮 dokumentacj臋 艣wiata sterowaniem afektami i kreowaniem wizji przysz艂o艣ci.",
        "position": 18,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkowa膰 analogi臋 mi臋dzy weryfikacj膮 wody a weryfikacj膮 deepfake'贸w, aby nie os艂abi艂a ona teoretycznego rygoru wywodu.",
        "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 wsp贸艂czesny obraz generatywny od tradycyjnej fotografii w kontek艣cie przekazywania prawdy i sprawowania w艂adzy?",
        "kluczowe_motywy": [
          "podw贸jna ontologia obrazu",
          "archiwum stereotyp贸w",
          "indeksalno艣膰",
          "艣rodowisko informacyjne",
          "wizualno艣膰 utopijna i katastroficzna"
        ]
      },
      {
        "h2": "Konieczno艣膰 nowego realizmu krytycznego w erze symulacji",
        "cel": "Przej艣cie od diagnozy technicznej i politycznej do etycznej konkluzji, proponuj膮cej now膮 ram臋 poznawcz膮 (realizm krytyczny) jako jedyn膮 drog臋 do zachowania autonomii w 艣wiecie syntetycznych obraz贸w.",
        "position": 19,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkuj przej艣cie od przyk艂ad贸w intymnych (rodzinnych) do sfery publicznej i politycznej, aby wzmocni膰 argumentacj臋 o systemowym charakterze problemu.",
        "hidden_question": "Jak powinni艣my interpretowa膰 obrazy w 艣wiecie, w kt贸rym granica mi臋dzy dokumentem a symulacj膮 zanik艂a?",
        "kluczowe_motywy": [
          "艣mier膰 fotografii jako indeksu",
          "podrabianie pami臋ci",
          "estetyka cierpienia",
          "realizm krytyczny",
          "odpowiedzialno艣膰 za skutki obraz贸w"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obrona autonomii poprzez infrastruktur臋 zaufania i prawo do nieprzejrzysto艣ci",
        "cel": "Sekcja stanowi syntez臋 i konkluzj臋 ca艂ego wywodu, przekuwaj膮c diagnoz臋 technologiczn膮 w postulaty etyczne, polityczne i edukacyjne oraz definiuj膮c warunki oporu wobec systemu maszynowego widzenia.",
        "position": 20,
        "cleanup_focus": "Nale偶y ujednolici膰 przej艣cia mi臋dzy refleksj膮 nad melancholi膮 zdj臋cia a twardymi postulatami dotycz膮cymi protoko艂贸w i prawa, aby unikn膮膰 zbyt gwa艂townego skoku z tonu elegijnego na systemowy.",
        "hidden_question": "Jak zachowa膰 autonomi臋 poznawcz膮 i prawd臋 w 艣wiecie postfotograficznym, w kt贸rym obrazy sta艂y si臋 narz臋dziami operacyjnymi?",
        "kluczowe_motywy": [
          "koalicja kompetencji",
          "艣mier膰 fotografii",
          "infrastruktura zaufania",
          "prawo do nieprzejrzysto艣ci",
          "archiwum przysz艂o艣ci"
        ]
      }
    ],
    "glowna_teza": "Wsp贸艂czesna kultura obrazu, oparta na maszynowym realizmie i generatywnej sztucznej inteligencji, ewoluowa艂a od reprezentowania 艣wiata do bezpo艣redniego aktywowania uk艂adu nerwowego odbiorcy, co w ksi膮偶ce Trevora Paglena 鈥濰ow to See Like a Machine Images After AI鈥� objawia si臋 jako przej艣cie od obrazu-dokumentu do obrazu-bod藕ca, s艂u偶膮cego w ramach spo艂ecze艅stwa PSYOP do precyzyjnego sterowania afektami i projektowania przysz艂ych reakcji kosztem autonomii poznawczej cz艂owieka.",
    "luk_narracji": "My艣l ewoluuje od analizy technicznych mechanizm贸w aktywacji neuronowej i maszynowego rozpoznawania obraz贸w, przez diagnoz臋 wsp贸艂czesnych medi贸w jako narz臋dzi behawioralnej manipulacji w ramach spo艂ecze艅stwa PSYOP, a偶 po metafizyczn膮 refleksj臋 nad 艣mierci膮 fotografii jako 艣ladu rzeczywisto艣ci. Autor prowadzi czytelnika od biologicznego procesu widzenia do politycznego i etycznego pytania o mo偶liwo艣膰 zachowania autonomii poznawczej w 艣wiecie syntetycznych archiw贸w przysz艂o艣ci."
  }
}

