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Tekst analizuje ewolucję obrazu z narzędzia reprezentacji rzeczywistości w instrument aktywacji

neuronowej. Opierając się na teorii Trevora Paglena, autor wyjaśnia, że widzenie jest konstrukcją

mózgu,  co  czyni  nas  podatnymi  na  precyzyjnie  zaprojektowane  bodźce.  Generatywna  AI  nie

tworzy sztuki, lecz „wyzwalacze wizualne”, które omijają refleksję i uderzają w reaktywne warstwy

psychiki. Współczesna kultura obrazu przypomina „umysłowe Doritos” – treści optymalizowane

pod  kątem  neuroekonomii  uwagi,  których  celem  nie  jest  przekazanie  prawdy  czy  sensu,  lecz

wywołanie konkretnego stanu emocjonalnego lub behawioralnego. To przejście do maszynowego

realizmu zmienia rolę obrazu z lustra świata w pilota do ludzkiego układu nerwowego.

The  text  analyzes  the  evolution  of  the  image  from  a  tool  for  representing  reality  into  an

instrument of  neural  activation.  Drawing on Trevor Paglen's  theory,  the author explains  that

seeing is a construction of the brain, which makes us vulnerable to precisely designed stimuli.

Generative AI does not create art, but rather 'visual triggers' that bypass reflection and strike the

reactive layers of the psyche. Contemporary image culture resembles 'mental Doritos' – content

optimized for the neuroeconomics of attention, whose goal is not to convey truth or meaning, but

to evoke a specific emotional or behavioral state. This transition to machine realism changes the

role of the image from a mirror of the world into a remote control for the human nervous system.

Artykuł  analizuje  radykalną  transformację  współczesnej  kultury  wizualnej,  która  w

dobie generatywnej sztucznej inteligencji przestaje pełnić funkcję reprezentacji świata, a

staje się narzędziem bezpośredniej aktywacji układu nerwowego. Autor stawia tezę, że

przejście  od  obrazu-dokumentu  do  obrazu-bodźca  pozwala  na  precyzyjne  hakowanie
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ludzkiej  percepcji  i  afektów,  co  w  ramach  tzw.  społeczeństwa  PSYOP  służy  nie  tyle

przekazywaniu  treści,  co  sterowaniu  zachowaniami  poprzez  optymalizację  reakcji

biologicznych.  W  tym  kontekście  śmierć  fotografii  jako  indeksalnego  śladu

rzeczywistości otwiera drogę do powstania „archiwów przyszłości” – syntetycznych wizji,

które oswajają nas z określonymi scenariuszami politycznymi i społecznymi, zanim te

faktycznie  nastąpią.  Tekst  ostrzega  przed  utratą  autonomii  poznawczej  na  rzecz

infrastruktury  bodźców,  postulując  budowę  nowej  higieny  percepcji  oraz

instytucjonalnych systemów weryfikacji,  które mogłyby zastąpić utracone zaufanie do

powierzchni obrazu.

SŁOWA KLUCZOWE

maszynowy realizm społeczeństwo PSYOP aktywacje neuronowe

generatywna sztuczna inteligencja wyzwalacze wizualne neuroekonomia uwagi deepfake

pętla rekomendacyjna realizm krytyczny infrastruktura zaufania

symulacje warunków dokumentalności prawo do nieprzejrzystości gospodarka uwagi

postfotografia

Od reprezentacji świata do aktywacji układu nerwowego

Maszynowy realizm porządkuje świat tak, aby dało się nim zarządzać. Współczesna kultura obrazu

nie  zatrzymuje  się  jednak  na  klasyfikacji.  Gdy  system  nauczy  się  rozpoznawać,  może  zacząć

wywoływać; gdy opanuje opisywanie wzorców reakcji, może projektować bodźce. Kiedy zrozumie,

które  układy  pikseli,  dźwięków,  ruchów,  twarzy,  gestów  i  słów  zatrzymują  uwagę  człowieka,

przestanie być lustrem świata, a stanie się pilotem do układu nerwowego. To przejście od obrazu

jako reprezentacji do obrazu jako aktywacji.

Maszyna nie musi już mówić, czym coś jest – wystarczy, że sprawi, aby mózg zareagował. Teoria

aktywacji neuronowych wprowadza do analizy obrazu brutalnie trzeźwiącą intuicję: widzenie nie

jest  biernym odbiorem świata,  lecz konstrukcją.  Mózg nie działa jak aparat fotograficzny,  który

pokornie zapisuje rzeczywistość; raczej nieustannie buduje doświadczenie widzialności z bodźców,

pamięci,  oczekiwań,  wcześniejszych  wzorców,  języka  i  ciała.  To,  co  nazywamy  „obrazem”,  jest
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świadomym rezultatem procesów zachodzących głębiej i wcześniej niż refleksja. Ludzka percepcja

od dawna była zatem pewnym rodzajem kontrolowanej halucynacji.

Nie oznacza to, że świat nie istnieje, lecz że dostęp do niego nigdy nie jest czysty. Zawsze przechodzi

przez  aparat  nerwowy,  który  wybiera,  wzmacnia,  pomija,  dopowiada  i  skleja.  Paglenowska

opowieść  o  aktywacjach  neuronowych  prowadzi  przez  historię  badań  nad  widzeniem,  w  tym

eksperymenty  Davida  Hubela  i  Torstena  Wiesela  nad  korą  wzrokową  kotów.  Wykazali  oni,  że

neurony nie reagują po prostu na całe przedmioty. W mózgu nie istnieje prosty, magiczny neuron

„ryby”,  „twarzy”  czy  „jabłka”,  który  zapala  się  jak  lampka w magazynie  rzeczywistości.  Istnieją

raczej detektory cech: linie, krawędzie, kąty, ruch, kontrasty i układy elementarnych form. Złożony

obraz powstaje hierarchicznie, z kombinacji prostszych pobudzeń.

Mózg nie „otrzymuje” ryby – on ją składa z cech, a następnie rozpoznaje ten złożony wzorzec jako

sensowny obiekt. Ta lekcja jest głęboko antynaiwna. Jeśli widzenie polega na aktywacji wzorców,

obraz przestaje być tylko czymś zewnętrznym; staje się zdarzeniem w naszym układzie nerwowym.

Twarz  w  chmurze,  postać  na  Marsie,  święty  w  plamie  na  szybie  czy  emocja  oddana  kilkoma

kreskami nie są odkryciem rzeczy istniejących w świecie. To współpraca bodźca z mózgiem, który

ma skłonność do rozpoznawania znanych struktur. Pareidolia nie jest dziwactwem marginesu, lecz

oknem na codzienną pracę percepcji. Człowiek nie tyle widzi gotowe znaczenia, ile stale ryzykuje

ich nadprodukcję.  Mózg jest  genialnym interpretatorem, ale  jak każdy taki  mechanizm – bywa

nadgorliwy.

Ma to zasadnicze znaczenie dla rozumienia generatywnej sztucznej inteligencji. Jeśli obraz można

potraktować jako zestaw bodźców zdolnych aktywować określone wzorce percepcyjne, generator

obrazów nie jest cyfrowym malarzem. To ujęcie zbyt romantyczne i powierzchowne.

W głębszym sensie generatywna AI produkuje wyzwalacze wizualne. Tworzy układy, które mają

sprawić,  że  człowiek  zobaczy  coś  jako  twarz,  dokument,  krajobraz,  erotyczność,  autentyczność,

katastrofę,  luksus,  biedę,  wojnę,  sukces,  wspólnotę,  zagrożenie,  przyjacielskość  albo  dowód.

Syntetyczny  obraz  działa  nie  dlatego,  że  jest  prawdziwy,  lecz  dlatego,  że  trafia  w  mechanizmy

pozwalające  nam  doświadczać  czegoś  jako  prawdziwego.  W  tym  punkcie  ujawnia  się  przepaść

między  starym  a  nowym  pytaniem  o  obraz.  Stare  brzmiało:  co  przedstawia?  Nowe  pyta:  co

aktywuje?  Stare  pytało  o  sens;  nowe  pyta,  jaki  wywołuje  stan.  Stare  sprawdzało  zgodność  z

rzeczywistością;  nowe  bada,  czy  skutecznie  pobudza  odpowiednie  obwody  percepcji,  emocji  i

działania.
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Obraz jako bodziec hakujący układ nagrody

W kulturze semiotycznej znak był  czytany; w kulturze aktywacyjnej bodziec jest  testowany. Nie

chodzi już tylko o hermeneutykę, lecz o neuroekonomię uwagi. Obraz nie prosi o zrozumienie –

obraz  sprawdza,  czy  klikniesz.  To  dlatego  notatka  źródłowa  tak  trafnie  przywołuje  metaforę

"umysłowych Doritos". Doritos nie są po prostu jedzeniem w tradycyjnym sensie. Są produktem

zaprojektowanym pod maksymalizację  stymulacji:  sól,  tłuszcz,  chrupkość,  intensywność  smaku,

łatwość  powtarzania  gestu  i  przyjemność  bez  sytości.  Nie  odpowiadają  na  głód  jako  złożoną

potrzebę organizmu, lecz  hakują układ nagrody.  Są zatem "operacją psychologiczną w kształcie

jedzenia".

Paglen przenosi tę analogię na media. Współczesne obrazy i treści nie muszą odżywiać poznawczo

– wystarczy, że optymalnie stymulują. Nie muszą budować rozumienia; wystarczy, że utrzymują

zaangażowanie.  Nie  muszą  mówić  prawdy;  wystarczy,  że  wywołają  reakcję.  Ta  analogia  jest

okrutnie  dobra,  bo  odbiera  mediom  ich  alibi  kulturowe.  Lubimy  myśleć,  że  konsumujemy

informacje,  opinie,  estetykę  czy  debatę  publiczną,  podczas  gdy  często  pochłaniamy  bodźce

zaprojektowane tak, by ominąć cierpliwą refleksję i uderzyć w niższe, szybsze, bardziej reaktywne

warstwy psychiki.  Oburzenie,  lęk,  pragnienie,  zazdrość,  poczucie  krzywdy,  plemienna lojalność,

erotyczna  ciekawość,  moralna  wyższość  czy  Schadenfreude  –  ta  mała  radość  z  cudzej

kompromitacji – to tłuste, słone i chrupiące smaki gospodarki uwagi.

Nie dzieje się tak dlatego, że człowiek jest głupi, lecz dlatego, że posiada układ nerwowy, który jest

starszy  niż  regulamin  platformy.  Właśnie  tu  zaczyna  się  społeczne  znaczenie  aktywacji

neuronowych.  Jeśli  media są projektowane pod pobudzenie,  odbiorca przestaje  być traktowany

jako obywatel rozumu, a staje się organizmem reaktywnym. Nie trzeba go przekonać argumentem;

trzeba  utrzymać  go  w  stanie  odpowiedniej  pobudliwości.  Argument  wymaga  czasu,  rytmu  i

zaufania.  Aktywacja  potrzebuje  jedynie  trafienia  w  czuły  punkt.  Obraz  płaczącego  dziecka,

płonącego miasta, pogardliwego grymasu polityka czy luksusowego wnętrza może działać szybciej

niż zdanie. Zanim rozum zapyta o źródło, ciało już odpowie. Nie oznacza to jednak, że emocje są

wrogiem prawdy. To byłby fałszywy stoicyzm z marmuru, dobry do dekoracji gabinetu, ale nie do

życia społecznego.

Emocje  są  częścią  poznania.  Lęk  może  ostrzegać,  gniew  reagować  na  niesprawiedliwość,

współczucie  otwierać  drogę  do działania,  a  zachwyt  prowadzić  do wiedzy.  Problem pojawia  się

wtedy, gdy infrastruktura medialna uczy się emocji tylko po to, by je wydobywać i monetyzować

niezależnie  od ich prawdziwościowego sensu.  Gniew bez rozeznania staje  się  paliwem. Lęk bez

kontekstu – tresurą. Współczucie bez odpowiedzialności zamienia się w kliknięcie, a zachwyt bez
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miary w zakup. Człowiek myśli, że przeżywa świat, podczas gdy świat został mu podany w formacie

optymalnym dla utrzymania pobudzenia.

W tradycyjnej propagandzie obraz miał przekonać do konkretnej treści:  naród jest wielki,  wróg

podły,  a  przyszłość świetlana.  W mediach aktywacyjnych obraz nie musi  mieć tak spójnej  tezy.

Często  wystarczy,  że  wzmacnia  afekt,  który  później  zostanie  wykorzystany  politycznie  lub

komercyjnie.  Złość można przekierować,  lęk sprzedać jako potrzebę bezpieczeństwa,  samotność

przekształcić  w  zależność  od  platformy,  a  zazdrość  w  konsumpcję.  Niepewność  staje  się

podatnością na autorytet.

W epoce aktywacji kluczowe nie jest to, co obraz twierdzi, lecz w jakim stanie pozostawia odbiorcę.

To zmienia rozumienie manipulacji. Nie musi ona polegać na podaniu fałszywej informacji, lecz na

uporczywym organizowaniu pola bodźców tak, by pewne reakcje stały się bardziej prawdopodobne.

Można nie kłamać wprost, a jednak budować fałszywy świat poprzez dobór obrazów, ich kolejność,

kontrast  czy emocjonalne kadrowanie.  Można wzmacniać istniejące lęki,  bo – zgodnie z  zasadą

Magrudera  –  łatwiej  skłonić  ofiarę  oszustwa do  podtrzymania  wcześniejszego  przekonania,  niż

przekonać  ją  do  całkowicie  nowego.  Najskuteczniejsza  manipulacja  nie  buduje  nowej  klatki;

wystarczy, że dokręca zamek w starej.

Aktywacje  neuronowe  tłumaczą  również,  dlaczego  media  generatywne  są  jakościowo  innym

zjawiskiem niż zwykła produkcja fałszywych obrazów. Fotomontaż czy retusz nie są wynalazkami

XXI wieku. Nowością jest to, że systemy generatywne mogą produkować nieskończone warianty

bodźców, dostosowywać je do podatności odbiorcy i krążyć w środowisku, które na bieżąco mierzy

reakcje.  To  już  nie  jest  pojedynczy  fałszywy  obraz  wrzucony  w  świat.  To  fabryka  wariantów

percepcyjnych sprzężona z laboratorium behawioralnym.

Deepfake  jako  przejęcie  neurologicznych  skrótów

zaufania

Z  tej  perspektywy  deepfake  nie  jest  tylko  problemem  autentyczności  wizerunku,  lecz  przede

wszystkim kwestią aktywacji zaufania. Twarz i głos stanowiły dotąd najbardziej pierwotne kotwice

wiarygodności; człowiek wierzy twarzy, zanim przeczyta metadane, i ufa głosowi, zanim sprawdzi

źródło. Media generatywne uderzają właśnie w tę prymarną warstwę. Jeśli można wyprodukować

twarz mówiącą słowa, których dana osoba nie wypowiedziała, lub głos bliskiego proszący o pomoc,

nie  mamy  do  czynienia  z  prostym  fałszerstwem  dokumentu.  Chodzi  o  przejęcie  skrótu
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neurologicznego, przez który ufamy obecności. To tak, jakby ktoś nauczył się podrabiać nie podpis,

lecz samo poczucie spotkania.

Nie oznacza to jednak bezkrytycznego katastrofizmu. Człowiek nie jest bezwolnym przyciskiem, a

aktywacja nie daje pełnej kontroli nad jednostką. Bodziec może zwiększać prawdopodobieństwo

reakcji, ale nie determinuje całej osoby. Ludzie interpretują, uczą się, bronią, śmieją się i odrzucają;

nabierają odporności,  zmieniają środowiska i  tworzą wspólnoty korekty.  Problem nie polega na

tym,  że  media  przejęły  absolutną  władzę  nad  mózgiem,  lecz  na  tym,  że  asymetria  między

użytkownikiem a systemem dramatycznie wzrosła. Użytkownik ma swój dzień, zmęczenie, emocje i

ograniczoną uwagę.  Platforma dysponuje danymi,  eksperymentami,  skalą,  modelami,  zespołami

optymalizacyjnymi i cierpliwość infrastruktury. W pojedynczym starciu człowiek może wygrać, lecz

w milionie dziennych mikropojedynków rachunek staje się mniej bohaterski.

Dlatego stwierdzenie „my jesteśmy mediami” brzmi niepokojąco prawdziwie. Media przestały być

czymś  zewnętrznym  –  gazetą,  ekranem  czy  audycją.  Coraz  częściej  przechodzą  przez  nas  jako

reakcje:  kliknięcia,  zatrzymania  wzroku,  udostępnienia,  mikroekspresje,  wybory,  przyspieszenia

tętna czy wzorce snu. Stajemy się nie tylko odbiorcami przekazu, lecz elementami systemu jego

optymalizacji. Każda konsumpcja mediów staje się sygnałem zwrotnym: oglądamy, a system uczy

się naszego sposobu patrzenia; reagujemy, a reakcja staje się instrukcją dla kolejnej treści. Człowiek

zostaje włączony w obwód produkcji własnego środowiska manipulacyjnego.

To już nie jest  widz przed spektaklem, lecz jednocześnie aktor,  paliwo i  publiczność.  Należy tu

odróżnić aktywację od znaczenia. Znaczenie wymaga interpretacji, może być sporne i ewoluować;

aktywacja jest wcześniejsza, szybsza i bardziej cielesna – działa jak impuls. Dobrze skonstruowany

obraz  potrafi  uruchomić  reakcję  przed  świadomym  rozpoznaniem  jego  sensu.  Właśnie  dlatego

współczesna propaganda estetyczna częściej posługuje się atmosferą niż argumentem: ziarnistością

rzekomego dokumentu, stylem amatorskiego nagrania, tonacją grozy, kadrem z ukrytej kamery czy

fałszywą niedoskonałością. Obraz ma wyglądać tak, jak w oczach odbiorcy wygląda prawda. Nie

musi nią być; musi jedynie trafić we wzorzec autentyczności.

Generatywna sztuczna inteligencja  wzmacnia  tę  grę,  gdyż  potrafi  produkować obrazy  „w stylu”

prawdy: styl reportażu, telefonu, zdjęcia z ulicy, starej fotografii, przecieku, wojennego nagrania,

dokumentu sądowego czy prywatnego archiwum. Każdy taki styl jest aktywatorem wiarygodności.

Odbiorca nie bada najpierw ontologii obrazu – rozpoznaje konwencję i reaguje. Tak rodzi się nowa

klasa  obrazów:  nie  tyle  fałszywych  dokumentów,  co  symulacji  warunków  dokumentalności.  To

różnica drobna, ale kluczowa.
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Obrazy generatywne jako instrumenty strojenia afektów

Dawniej fałszerz podrabiał treść; dziś można podrabiać aurę dowodu. W tym punkcie aktywacje

neuronowe łączą się z problemem archiwów przyszłości, który rozwinie kolejna część eseju. Obraz

generatywny potrafi wyprzedzać rzeczywistość, tworząc jej emocjonalny szkic. Najpierw powstaje

wizerunek  polityka  w  sytuacji,  która  nigdy  nie  miała  miejsca.  Następnie  realni  aktorzy  świata

zaczynają  odnosić  się  do  tego  obrazu:  zaprzeczać  mu,  wykorzystywać  go,  odgrywać  lub

neutralizować.  Obraz  staje  się  próbą  generalną  rzeczywistości.  Nie  dokumentuje  faktu,  lecz

sprawdza, czy wspólnota jest gotowa uznać pewien scenariusz za możliwy, śmieszny, przerażający,

pożądany bądź nieunikniony. Media generatywne stają się zatem laboratorium przyszłych reakcji,

produkując nie tylko treści, ale i testy podatności.

Na tym tle  szczególnie  groźna jawi  się  pętla  rekomendacyjna.  Gdy system rozpoznaje,  jaki  typ

obrazu aktywuje użytkownika, może podsuwać kolejne, coraz precyzyjniej dopasowane bodźce. Nie

musi  to prowadzić wyłącznie do radykalizacji  politycznej,  choć często tak się  dzieje;  proces ten

dotyczy  równie  silnie  sfery  konsumpcyjnej,  narcystycznej,  lękowej,  seksualnej,  zdrowotnej,

inwestycyjnej, ezoterycznej czy tożsamościowej. Każdy z nas posiada własne „punkty lepkości” –

tematy i napięcia, przy których zatrzymuje się na dłużej. System nie musi rozumieć przyczyn tego

zjawiska; wystarczy, że mierzy czas zatrzymania. Platforma nie zna duszy użytkownika, lecz zna

jego czas reakcji. W gospodarce uwagi to często wystarcza, by wydobywać z tej duszy czynsz.

Można rzec,  że współczesne obrazy przestają być obrazami,  a  stają się  instrumentami strojenia

człowieka.  Stroją  one  uwagę,  emocje,  ocenę  ryzyka  i  poczucie  przynależności;  kształtują  obraz

wroga, obraz siebie, poczucie niedostatku oraz pragnienie natychmiastowej reakcji. Strojenie nie

jest  tożsame  z  rozkazem  –  jest  subtelniejsze.  Muzyk  stroi  instrument,  zanim  zagra  melodię;

platforma stroi  użytkownika,  zanim poda mu komunikat.  Jeśli  człowiek jest  stale  strojony pod

gniew, gniew stanie się domyślną tonacją jego interpretacji świata. Gdy stroją go pod lęk, zacznie

szukać obrazów zagrożenia. Przy stałym strojeniu pod zazdrość rzeczywistość wyda się wystawą

cudzego  szczęścia,  a  przy  pogardzie  –  demokracja  zamieni  się  w  konkurs  nienawiści.  W  tym

miejscu należy przywołać różnicę między wiedzą a pobudzeniem. Wiedza nie jest bowiem jedynie

sumą informacji; jest zdolnością do wiązania faktów w strukturę, rozpoznawania źródeł, ważenia

argumentów,  oddzielania  pewności  od  hipotezy  oraz  rozumienia  własnych  ograniczeń  i

konsekwencji.
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Odzyskanie czasu między bodźcem a reakcją

Pobudzenie jest prostsze. Może żywić się fragmentem, memem, wyrwanym kadrem, szokiem czy

rytmem powtórzenia. Społeczeństwo aktywacji może być przepełnione informacjami i jednocześnie

poznawczo  niedożywione.  To  paradoks  epoki:  nadmiar  bodźców  prowadzi  do  głodu  sensu.

Umysłowe  Doritos  sycą  przez  sekundę,  ale  nie  budują  siły  poznawczej.  Po  nich  chce  się  tylko

następnej paczki.

Nie  należy  jednak  przeciwstawiać  temu  nudnej,  profesorskiej  diety  z  sucharów  rozsądku.

Problemem  nie  jest  atrakcyjność  formy  –  dobra  forma  bywa  sprzymierzeńcem  myślenia.

Problemem jest forma zaprojektowana tak, by zastąpić myślenie reakcją. Można tworzyć obrazy

mocne,  piękne  i  emocjonalne,  a  zarazem  prawdziwościowo  uczciwe;  można  używać  narracji,

metafory, rytmu i afektu w służbie wiedzy. Kultura zawsze oddziaływała przez zmysły. Różnica tkwi

w intencji i obwodzie zwrotnym. Sztuka może poruszać, by otworzyć doświadczenie, podczas gdy

propaganda aktywacyjna porusza,  by zamknąć reakcję.  Edukacja wzbudza emocje,  by zwiększyć

rozumienie; platformowa optymalizacja robi to samo, by zwiększyć przewidywalne zaangażowanie.

Dlatego obrona przed aktywacyjną kulturą obrazu nie może polegać na wyrzeczeniu się emocji, lecz

na odzyskaniu czasu między bodźcem a reakcją. To najskromniejsza i zarazem najtrudniejsza forma

wolności:  zatrzymać się przed udostępnieniem, zapytać o źródło,  rozpoznać własną podatność i

sprawdzić, dlaczego coś tak silnie nas poruszyło.

Oddzielić obraz od opisu. Oddzielić opis od interpretacji. Oddzielić interpretację od wezwania do

działania.  Brzmi  to  prosto,  niemal  banalnie,  ale  cała  współczesna  infrastruktura  uwagi  została

zaprojektowana po to, by ten moment skrócić. Refleksja jest opóźnieniem w łańcuchu konwersji, a

opóźnienie jest wrogiem modelu biznesowego. Krytyka aktywacji neuronowych jest zatem również

krytyką ekonomii prędkości. W świecie natychmiastowej reakcji obraz wygrywa z argumentem, bo

dociera  szybciej.  Oburzenie  wygrywa  z  namysłem,  bo  daje  natychmiastową  tożsamość.  Strach

wygrywa z analizą, bo obiecuje ochronę. Ironia wygrywa z odpowiedzialnością, bo pozwala uciec od

konsekwencji. Jeśli debata publiczna zostanie podporządkowana architekturze reakcji, zwyciężą ci,

którzy najlepiej projektują bodźce, a nie ci, którzy najuczciwiej opisują rzeczywistość.

To  nie  jest  tylko  problem  kultury  internetu,  lecz  problem  ustrojowy.  Demokracja  potrzebuje

obywateli  zdolnych  do  opóźnionego  sądu;  platformy  potrzebują  użytkowników  zdolnych  do

natychmiastowej  reakcji.  Między  tymi  potrzebami  istnieje  fundamentalny  konflikt.  Aktywacje

neuronowe pozwalają zrozumieć, dlaczego wizualność post-AI tak łatwo łączy się z magią, religią i

archaicznymi praktykami obrazu. W świecie przednowoczesnym wiele obrazów nie miało po prostu
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przedstawiać  rzeczywistości  –  miały  one  działać:  chronić,  przeklinać,  uzdrawiać,  przyzywać,

odganiać, wiązać wolę lub ustanawiać obecność.

Amulet, sigil, yantra czy święty znak były obrazami operacyjnymi. Ich skuteczność nie polegała na

podobieństwie do przedmiotu, lecz na przekonaniu, że forma może uruchomić moc. Nowoczesność

często wyśmiewała ten sposób myślenia jako przesąd, tymczasem epoka algorytmiczna przywraca

go w świeckiej, technicznej postaci. Obraz znów ma działać bezpośrednio. Tyle że zamiast demona

ma  aktywować  sieć  neuronową,  układ  nagrody,  system  rekomendacyjny  albo  procedurę

bezpieczeństwa. Nie oznacza to, że technologia jest magią, lecz że niektóre społeczne funkcje magii

powracają w technologii.

Magia  obiecywała  skróconą drogę od znaku do skutku.  Algorytmiczny obraz  obiecuje  to  samo:

skróconą drogę od bodźca do zachowania, od klasyfikacji do decyzji, od wzorca do interwencji. W

obu przypadkach pośrednie rozumowanie zostaje zredukowane. Nie trzeba przekonywać świata –

trzeba znać formułę, która go poruszy. Współczesny prompter, projektant kampanii, optymalizator

feedu albo inżynier bodźców działa czasem jak kapłan świeckiej liturgii reakcji. Jego bóstwem nie

jest jednak transcendencja, lecz zaangażowanie.

Nie  każdy  obraz  z  AI  jest  zaklęciem,  nie  każdy  mem  wojną  kognitywną  i  nie  każdy  algorytm

czarnoksiężnikiem z serwerowni, ale nie każdy obraz jest też niewinną zabawką. Dojrzałość polega

na rozróżnianiu poziomów.

Obraz wygenerowany do ilustracji  tekstu może być narzędziem twórczym. Ta sama technologia

użyta do masowej, mikrotargetowanej manipulacji politycznej staje się infrastrukturą presji. Filtr

upiększający  może  być  zabawą,  ale  masowe  normowanie  twarzy  przez  filtry  może  stać  się

psychologiczną fabryką niezadowolenia  z  ciała.  Generator  może wspierać  wyobraźnię,  ale  także

zalewać przestrzeń syntetycznymi dowodami. Technika nie jest jednym losem; jest polem walki o

zastosowania. Najważniejsze pytanie brzmi zatem: kto projektuje aktywacje i w jakim celu? Jeżeli

obraz staje się narzędziem oddziaływania na układ nerwowy, nie wystarczy mówić o estetyce –

trzeba mówić o odpowiedzialności. Czy obraz ma informować, czy pobudzać? Otwierać rozumienie,

czy zamykać reakcję? Wzmacniać autonomię, czy eksploatować podatność? Czy odbiorca wie, że

jest  przedmiotem  testu?  Czy  może  wyłączyć  pętlę  rekomendacyjną  i  rozumie,  że  jego  reakcje

trenują system?
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Konieczność  regulacji  przemysłu  bodźców  i  higieny

poznawczej

Czy istnieją granice projektowania bodźców dla dzieci, osób w kryzysie, samotnych, zadłużonych,

uzależnionych,  politycznie  rozchwianych czy poznawczo przeciążonych? Bez takich pytań wolny

rynek obrazów szybko staje się wolnym rynkiem słabości. Jest to szczególnie istotne w przypadku

dzieci i młodzieży. Ich układ nerwowy dojrzewa w środowisku obrazów, które przestały być jedynie

kulturą, a stały się maszyną adaptacyjnego pobudzenia. Młody człowiek nie spotyka po prostu treści

– spotyka system, który uczy się jego reakcji  szybciej,  niż on sam uczy się siebie.  Zanim zdąży

nazwać  własne  emocje,  platforma  może  już  wiedzieć,  co  go  zatrzyma,  zawstydzi,  rozgniewa,

pobudzi lub wciągnie. Nie jest to argument za moralną paniką, która bywa leniwa, lecz postulat

poważnej polityki środowiska percepcyjnego. Tak jak społeczeństwa nauczyły się regulować obrót

żywnością,  lekami,  reklamami  czy  hazardem,  tak  będą  musiały  uregulować  przemysł  bodźców.

Umysłowe Doritos nie powinny stanowić podstawy diety poznawczej całych generacji.

Mechanizmy  aktywacji  neuronowej  zmuszają  również  do  przedefiniowania  pojęcia  edukacji

medialnej.  Dotychczas  uczyła  ona  weryfikacji  źródeł,  odróżniania  opinii  od  faktu  czy

rozpoznawania manipulacji. To nadal konieczne, lecz niewystarczające. Nowa edukacja musi kłaść

nacisk na rozpoznawanie własnych reakcji afektywnych.

Musi stawiać pytania: dlaczego ten obraz mnie zatrzymał? Jaką emocję próbuje we mnie wywołać?

Czy  moja  reakcja  została  przewidziana?  Czy  jestem  odbiorcą  informacji,  czy  uczestnikiem

eksperymentu behawioralnego? Czy to, co widzę, ma poszerzyć moje rozumienie świata, czy jedynie

utrzymać mnie w stanie pobudzenia? To trudny proces, gdyż wymaga nie tylko wiedzy o mediach,

ale  przede  wszystkim  wiedzy  o  sobie  –  a  człowiek  bywa  dla  siebie  najbardziej  przekonującą

dezinformacją. Opór wobec społeczeństwa aktywacji musi zatem mieć wymiar ascetyczny, choć nie

w sensie ponurego odrzucenia świata. Chodzi o ascezę uwagi: zdolność odmowy natychmiastowego

bodźca, prawo do nudy, ciszy i długiego tekstu; prawo do rozmowy bez powiadomień, patrzenia bez

pomiaru  i  doświadczenia,  które  nie  zostaje  natychmiast  przekształcone  w  dane.  W  kulturze

optymalizacji nuda staje się aktem oporu. Nie dlatego, że jest szlachetna sama w sobie, ale dlatego,

że w niej mózg odzyskuje własny rytm. Systemy aktywacyjne boją się pustki, gdyż to właśnie w niej

człowiek przestaje być przewidywalny.

Można zatem stwierdzić, że aktywacje neuronowe otwierają najbardziej intymny poziom sporu o

obrazy.  Niewidzialne  obrazy  organizują  władzę  zewnętrzną:  nadzór,  klasyfikację  i  scoring.

Maszynowy realizm organizuje władzę ontologiczną: definiuje, czym coś jest. Aktywacje neuronowe

natomiast organizują władzę afektywną: wpływają na to, jak czujemy, zanim zdążymy pomyśleć.
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Te trzy poziomy wzajemnie się wzmacniają. Najpierw system nas widzi, potem klasyfikuje, a na

koniec podaje obraz, który najlepiej pasuje do tej klasyfikacji i najskuteczniej wywołuje reakcję. Tak

powstaje pętla: widzenie, etykieta, bodziec, reakcja, nowe dane, lepsza etykieta, silniejszy bodziec.

W tym cyklu człowiek może być coraz lepiej  poznany przez system, a jednocześnie coraz mniej

obecny dla samego siebie.  To nie jest  los nieodwracalny,  lecz ostrzeżenie.  Jeśli  zrozumiemy, że

obraz jest aktywacją, przestaniemy traktować własną reakcję jako święty dowód prawdy. To, że coś

nas oburza, nie oznacza, że jest ważne. To, że coś wzrusza, nie czyni tego uczciwym. Autentyczny

wygląd nie gwarantuje indeksalnego związku z rzeczywistością, a idealne dopasowanie do naszych

przekonań  nie  stanowi  ich  potwierdzenia.  Przeciwnie:  im  bardziej  obraz  pasuje  do  naszych

oczekiwań, tym bardziej powinien budzić czujność. Zasada higieny poznawczej brzmi: obraz, który

natychmiast  robi  ze  mną  dokładnie  to,  co  lubię,  powinien  zostać  zatrzymany  na  granicy

świadomości jak podejrzanie uprzejmy lobbysta.

Aktywacje  neuronowe  nie  odbierają  człowiekowi  godności;  pokazują  jedynie,  że  musi  być  ona

chroniona także na poziomie percepcji. Człowiek jest istotą znaczeń, ale i bodźców. Posiada rozum,

lecz  i  ciało;  przekonania,  lecz  i  układ  nagrody;  wolę,  lecz  i  zmęczenie.  Każda  poważna  teoria

wolności w epoce post-AI musi uwzględniać tę kruchość bez pogardy dla człowieka.

Pogarda twierdzi, że ludzie są głupi, więc dają się manipulować. Rozum polityczny mówi: ludzie są

ucieleśnieni,  ograniczeni  i  podatni,  dlatego  infrastruktury  bodźców  muszą  podlegać

odpowiedzialności. Wolność nie polega na udawaniu, że jesteśmy czystymi duchami, lecz na takim

urządzeniu  świata,  aby  nasze  ciało  nie  było  stale  wykorzystywane  przeciwko  naszej  zdolności

sądzenia.  Społeczeństwo  PSYOP  nie  zaczyna  się  od  tajnej  sali  z  ponurymi  strategami

przesuwającymi pionki na mapie ludzkiej świadomości – taki obraz jest zbyt teatralny i łatwy do

odrzucenia.  Współczesna  operacja  psychologiczna  jest  znacznie  mniej  romantyczna.  Częściej

przypomina  panel  reklamowy,  system  rekomendacji,  test  A/B,  kampanię  mikrotargetowaną,

generator wariantów komunikatu, model predykcyjny lub niewinnie wyglądającą aplikację, która

„poprawia doświadczenie użytkownika”.

Społeczeństwo  PSYOP  jako  środowisko  systemowej

manipulacji

Nie  musi  mieć  jednego  autora,  jednej  ideologii  ani  centrum  dowodzenia.  Może  być  wynikiem

zbiegu  interesów  platform,  reklamodawców,  polityków,  służb,  mediów,  influencerów,  botów,

producentów  narzędzi  AI  i  samych  użytkowników  karmiących  system  swoimi  reakcjami.

Społeczeństwo PSYOP jest zatem mniej spiskiem niż środowiskiem. Nie tyle ktoś raz na zawsze
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zaplanował  manipulację,  ile  zbudowano  świat,  w  którym  stała  się  ona  racjonalnym  modelem

działania.

To istotne rozróżnienie. Spisek zakłada ukrytą intencję niewielkiej grupy; środowisko zaś opiera się

na architekturze bodźców, w której wiele podmiotów, często niezależnie od siebie, działa według tej

samej  logiki:  zdobyć  uwagę,  utrzymać  emocję,  wydobyć  dane,  przewidzieć  reakcję,  skorygować

przekaz, zwiększyć zaangażowanie, spieniężyć pobudzenie, przesunąć opinię i  utrwalić lojalność.

Jeśli  taka  logika  dominuje,  nie  potrzeba  złowrogiego  geniusza.  Wystarczy  infrastruktura,  która

nagradza skuteczność afektywną bardziej niż prawdziwościową odpowiedzialność. Zły duch epoki

nie musi mieszkać w bunkrze.

Może mieć regulamin, dział sprzedaży i przycisk „optymalizuj kampanię”. Pojęcie Society of the

Psyop  oznacza  środowisko,  w  którym  media  nie  służą  już  przede  wszystkim  przekazywaniu

informacji, lecz stają się precyzyjnie projektowanymi operacjami mającymi manipulować percepcją

dla uzyskania przewagi strategicznej lub ekonomicznej ekstrakcji wartości. Takie ujęcie jest celne,

ponieważ  przenosi  ciężar  analizy  z  treści  na  funkcję.  Nie  pytamy  już  tylko  o  prawdziwość

komunikatu, lecz o to, do czego został zaprojektowany; nie zastanawiamy się jedynie nad tym, co

przedstawia  obraz,  ale  jaki  stan  ma  wywołać;  nie  pytamy  tylko,  kto  mówi,  lecz  jakie  dane  o

słuchaczu wykorzystano, by wypowiedź dotarła właśnie teraz, w tej formie i właśnie do niego. W

tradycyjnym modelu mediów publiczność była adresatem. W modelu PSYOP jest ona jednocześnie

adresatem, materiałem badawczym i źródłem informacji zwrotnej.

Gazeta mogła kłamać, radio agitować, telewizja inscenizować. Ich mechanizm sprzężenia zwrotnego

był jednak relatywnie wolny i mało precyzyjny: sprzedaż, sondaże, listy do redakcji czy oglądalność.

Platforma  cyfrowa  widzi  reakcję  niemal  natychmiast.  Wie,  gdzie  zatrzymał  się  wzrok,  kiedy

użytkownik  przewinął  stronę,  co  kliknął,  czego  nie  skomentował  i  przy  czym  zwolnił;  wie,  co

oburzyło znajomych i jakie obrazy najdłużej zatrzymują w systemie. Dawne media mówiły do mas.

Nowe  media  uczą  się  masy  poprzez  pojedynczego  człowieka.  Wojskowe  pojęcie  operacji

psychologicznej  tradycyjnie  oznaczało  działania  informacyjne  nakierowane na  postawy,  emocje,

motywacje i zachowania określonych grup.

W wersji cyfrowej ta logika zostaje zdemokratyzowana, sprywatyzowana i zautomatyzowana. Słowo

„zdemokratyzowana”  jest  tu  przewrotne  –  nie  chodzi  o  demokratyczną  kontrolę,  lecz  o

upowszechnienie narzędzi wpływu. Dawniej szeroko zakrojona operacja psychologiczna wymagała

państwa,  armii,  służb  i  budżetu.  Dziś  fragmenty  tej  mocy  posiadają  platformy,  agencje

marketingowe, partie,  sztaby wyborcze,  grupy interesu, influencerzy, sieci  kont,  a coraz częściej

także  pojedynczy  operatorzy  korzystający  z  narzędzi  generatywnych.  Propaganda  zeszła  z
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marmurowych schodów ministerstwa i zamieszkała w chmurze. Nie oznacza to, że każda reklama,

mem czy kampania są od razu elementem wojny kognitywnej.

Społeczeństwo  PSYOP  jako  system  zarządzania

skojarzeniami

Należy  unikać  inflacji  pojęć;  gdy  wszystko  nazwiemy  PSYOP,  przestaniemy  rozróżniać  skalę  i

intencję.  Istnieje  zwykła  perswazja,  marketing,  publicystyka,  sztuka  retoryki,  żart,  propaganda,

dezinformacja oraz operacje wpływu.

Granice między nimi bywają płynne, lecz nie są nieistotne. Różnica tkwi w stopniu ukrycia celu,

asymetrii  wiedzy,  celowym  wykorzystywaniu  podatności,  automatyzacji  testów  oraz  oderwaniu

skuteczności od odpowiedzialności za prawdę. Społeczeństwo PSYOP nie polega więc na tym, że

wszyscy stale kłamią, lecz na tym, że coraz więcej komunikacji projektuje się według logiki wpływu

mierzonego reakcją, a coraz mniej w duchu wspólnego dochodzenia do rzeczywistości.

Najskuteczniejszy  PSYOP  nie  musi  posługiwać  się  fałszem.  Często  wystarczy,  że  mówi  rzeczy

częściowe,  prawdziwe  w  szczególe  i  kłamliwe  w  konstrukcji  świata.  Dobiera  fakty  tak,  by

wzmacniały  gotowy  afekt.  Pomija  kontekst,  ustawia  kolejność,  powtarza  obrazy,  zestawia

nieporównywalne przypadki i sugeruje bez dowodzenia. Pozwala odbiorcy samemu dopowiedzieć

wniosek – dzięki temu ten czuje się nie zmanipulowany, lecz przenikliwy. To wyższa szkoła wpływu:

nie wkładać człowiekowi poglądu do głowy, lecz tak ułożyć obrazy, by sam z dumą go tam wniósł.

Magicy – jak przypomina bon mot Jamesa Randiego – są uczciwsi od wielu propagandystów, bo

przynajmniej  uprzedzają,  że  będą oszukiwać.  Społeczeństwo PSYOP jest  zatem społeczeństwem

zarządzania skojarzeniami.

Nie trzeba dowodzić,  że przeciwnik jest potworem; wystarczy stale pokazywać go w sąsiedztwie

obrazów chaosu, brudu, zdrady, obcości lub śmieszności. Nie trzeba udowadniać, że produkt daje

szczęście  –  dość  łączyć  go  z  ciałem,  statusem,  bezpieczeństwem,  seksualnością  czy  obietnicą

kontroli. Nie trzeba dowieść, że dana grupa stanowi zagrożenie; wystarczy, by jej twarz pojawiała

się wystarczająco często obok obrazów przemocy, kryzysu lub kosztu.

Mózg dąży do oszczędzania energii – skojarzenie jest tańsze niż rozumowanie. A gospodarka uwagi,

jak każda inna, preferuje tanie surowce. W epoce widzenia maszynowego mechanizm ten wzmacnia

mikrotargetowanie.  Dawna  propaganda  projektowała  przekazy  szerokie:  plakat  dla  miasta,

przemówienie  dla  narodu,  audycję  dla  milionów.  Nowa  potrafi  szyć  bodźce  pod  konkretne

segmenty,  subkultury,  lęki,  status  ekonomiczny,  wiek,  płeć  czy  historię  wyszukiwań.  Nie  musi

13



przekonać wszystkich tym samym obrazem; może każdemu zaprezentować inną wersję tej samej

presji. Jednemu sprzedać strach przed utratą pracy, drugiemu pogardę wobec elit, trzeciemu lęk o

dzieci, a czwartemu fantazję awansu.

Przemysł wpływu łączy klasyfikację z afektem

Piątemu poczucie oblężonej moralności. Szóstemu bunt przeciw "systemowi", sponsorowany przez

inny  system.  Tu  widać,  dlaczego  społeczeństwo  PSYOP  potrzebuje  dwóch  wcześniejszych

elementów:  maszynowego  realizmu  i  aktywacji  neuronowych.  Maszynowy  realizm  dostarcza

klasyfikacji  odbiorcy,  a aktywacje neuronowe mechanizmu pobudzania.  Razem tworzą przemysł

wpływu.

Najpierw system musi wiedzieć, do jakiej kategorii przypisać człowieka: niezdecydowany wyborca,

młody mężczyzna z poczuciem ekonomicznego upokorzenia, matka lękająca się o bezpieczeństwo

dziecka, senior podatny na nostalgię, pracownik prekarny, przedsiębiorca wściekły na regulacje,

osoba samotna, szukająca uznania lub skłonna do oburzenia. Potem należy dobrać bodziec: obraz,

hasło,  rytm,  twarz,  historię,  kolor,  ton,  zagrożenie,  żart  albo  upokorzenie  przeciwnika.  Władza

wpływu zaczyna się tam, gdzie klasyfikacja spotyka czuły punkt.

Nie należy przy tym wyobrażać sobie odbiorcy jako biernej ofiary. Często współtworzy on własną

podatność,  wybierając  treści,  których  pragnie;  szukając  potwierdzenia  własnych  emocji,  karząc

nudę i  nagradzając  gniew.  Wzmacnia  przekazy,  które  pozwalają  mu poczuć się  sprawiedliwym,

mądrym, skrzywdzonym albo wybranym. To niewygodny element diagnozy.  System manipuluje

skutecznie nie dlatego, że narzuca nam obce pragnienia, lecz uczy się tych już obecnych. Cyfrowy

PSYOP nie zawsze zmienia człowieka w kogoś innego; często robi coś subtelniejszego: wzmacnia w

nim to, co najłatwiej wykorzystać. Nie wymyśla pychy, lęku, gniewu czy plemienności – daje im

profesjonalną obsługę.

Zasada Magrudera, przywołana w notatce źródłowej, znakomicie opisuje tę logikę: łatwiej skłonić

ofiarę  oszustwa do podtrzymania wcześniejszego przekonania niż  zmienić  je  na zupełnie  nowe.

Współczesne systemy rekomendacji są idealnymi maszynami Magrudera. Nie muszą wprowadzać

człowieka do nowego świata przekonań; mogą powoli zagęszczać ten, w którym już mieszka. Trochę

więcej  podobnych  treści.  Trochę  mocniejsze  obrazy.  Trochę  ostrzejszy  język.  Trochę  bardziej

jednoznaczny wróg. Trochę mniej kontaktu z kontrargumentem i trochę więcej satysfakcji z własnej

racji.  W  ten  sposób  przekonanie  nie  tyle  zostaje  zmienione,  co  utwardzone.  Z  opinii  robi  się

pancerz, a z pancerza - więzienie z widokiem na własną słuszność.
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Społeczeństwo  PSYOP  jest  więc  również  społeczeństwem  epistemicznego  komfortu.  Platforma

chętnie podaje nam to, co pasuje do naszej wcześniejszej struktury afektywnej. Człowiek lubi czuć,

że rozumie świat, a jeszcze bardziej – że rozumie go lepiej niż inni. Treści potwierdzające ten stan

są przyjemne; pozwalają jednocześnie odczuwać gniew i  wyższość moralną,  lęk i  przenikliwość,

pogardę  i  poczucie  misji.  To  mieszanki  silniejsze  niż  zwykła  informacja.  Można  się  od  nich

uzależnić, bo karmią tożsamość. Umysłowe Doritos mają wiele smaków: patriotyczny, antyelitarny,

rewolucyjny,  konserwatywny,  liberalny,  cyniczny,  apokaliptyczny,  inwestycyjny,  zdrowotny,

duchowy czy antysystemowy.

Każdy  znajdzie  paczkę  dla  siebie,  a  algorytm  uprzejmie  poda  większą.  W  tradycji  wojskowej

operacja  psychologiczna  zakładała  rozpoznanie  celu:  należało  znać  morale  przeciwnika,  lęki

ludności,  konflikty  wewnętrzne,  symbole,  autorytety,  przekonania  religijne  i  doświadczenia

historyczne. W kulturze platform rozpoznanie celu odbywa się permanentnie i automatycznie. Nie

trzeba  wysyłać  zwiadowcy  do  wioski,  skoro  użytkownicy  sami  zgłaszają  swoje  lęki,  zdjęcia,

przyjaźnie, zakupy, lokalizacje, frustracje, aspiracje i wrogów. Nigdy w historii tak wielu ludzi nie

produkowało tak ogromnej ilości danych o własnej podatności i nigdy też tak wiele instytucji nie

miało ekonomicznego interesu w ich przetwarzaniu.

To nie jest "wielki brat" w klasycznym sensie. To raczej wielka rodzina kuzynów od monetyzacji, z

których każdy zapewnia: "nie martw się, robimy to dla twojej wygody". Szczególnie niebezpieczne

jest to, że cyfrowy PSYOP zaciera granicę między wpływem politycznym a komercyjnym. Reklama

behawioralna  nauczyła  systemy  przewidywać  i  kształtować  wybory  konsumenckie;  polityka

korzysta z podobnych metod w odniesieniu do wyborów obywatelskich. Różnica między zakupem

butów a głosowaniem nie polega na tym, że pierwszy proces jest emocjonalny, a drugi racjonalny –

oba mogą być emocjonalne. Różnica polega na skutkach dla wspólnoty.

Od  plemiennego  autorytaryzmu  do  nieufności

metodycznej

Gdy reklama sprzedaje mi niepotrzebny produkt, szkoda jest prywatna. Gdy jednak infrastruktura

wpływu  systematycznie  rozbija  wspólny  obraz  rzeczywistości,  szkoda  staje  się  ustrojowa.

Demokracja nie przetrwa długo jako rynek mikrotargetowanych halucynacji politycznych.

Społeczeństwo PSYOP zmienia  status  autorytetu.  W poprzedniej  epoce  mógł  on opierać  się  na

instytucji,  wiedzy,  funkcji,  doświadczeniu  czy  procedurach  weryfikacji.  W  dobie  deepfake'ów,

syntetycznych obrazów i fragmentacji źródeł, autorytet coraz częściej powraca jako „głos” – ufamy
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mu  nie  dlatego,  że  samodzielnie  sprawdziliśmy  fakty,  lecz  uznajemy  go  za  wiarygodny  punkt

orientacyjny.  W  notatce  źródłowej  trafnie  zaznaczono  ten  powrót  „Głosu”:  gdy  fundament

obiektywności obrazu pęka, znaczenie przesuwa się z tego, co widać, na to, kto mówi.

To  przesunięcie  jest  dwuznaczne.  Z  jednej  strony  może  być  konieczne;  nie  jesteśmy  w  stanie

samodzielnie zweryfikować każdego dokumentu, nagrania czy statystycznego twierdzenia. Złożone

społeczeństwo  potrzebuje  zaufania  do  instytucji  wiedzy:  redakcji,  sądów,  laboratoriów,

uniwersytetów i procedur certyfikacji.

Z  drugiej  strony  powrót  Głosu  może  prowadzić  do  plemiennego  autorytaryzmu  poznawczego:

prawdziwe  jest  to,  co  mówi  „nasz”  człowiek,  a  fałszywe  to,  co  mówi  „ich”  człowiek.  Wówczas

weryfikację  zastępuje lojalność,  a  wiedza zmienia się  w barwy klubowe.  To spełnione marzenie

każdego sprawnego PSYOP:  nie  trzeba fałszować wszystkich  dowodów,  jeśli  można sprawić,  że

odbiorca uzna dowód przeciwnika za fałszywy z definicji.

W takim świecie  autorytet  musi  zostać  odbudowany nie  jako kult  osoby,  lecz  jako zaufanie  do

procedur.  Potrzebujemy  nie  jednego  Głosu,  któremu  wolno  wszystko,  lecz  instytucji  zdolnych

wykazać,  jak  dochodzą  do  swoich  wniosków.  Kto  zebrał  dane?  Jakie  są  ograniczenia?  Co  jest

faktem, a co interpretacją lub hipotezą? Jak rozstrzygnięto spór i jak można skorygować błąd? Jak

odróżnić dokument od syntetycznego artefaktu i jak audytować modele użyte do selekcji treści?

Autorytet  w  epoce  PSYOP  nie  może  mówić:  „wierzcie  mi”.  Musi  mówić:  „sprawdźcie  ścieżkę

dochodzenia”. W przeciwnym razie stanie się jedynie kolejnym influencerem z pieczęcią powagi. Tu

pojawia się kwestia architektury nieufności. Społeczeństwo PSYOP żywi się zarówno naiwnością,

jak i cynizmem. Naiwny wierzy pierwszemu obrazowi; cynik przestaje wierzyć czemukolwiek. Oba

stany są podatne na manipulację. Naiwnemu sprzeda się fałszywy dowód, cynikowi zaś narrację, że

dowody  nie  mają  znaczenia,  bo  „wszyscy  kłamią”.  Jest  to  niezwykle  wygodne  dla  władzy  i

dezinformatorów:  gdy  prawda  znika,  wygrywa  silniejszy  nadawca,  bardziej  natarczywy  obraz  i

silniejszy emocjonalnie bodziec.

Cynizm jest luksusową wersją kapitulacji. Udaje przenikliwość, lecz w rzeczywistości często stanowi

dezercję z pola odpowiedzialności. Dlatego odpowiedzią na społeczeństwo PSYOP nie jest ani ślepa

wiara,  ani  totalna  podejrzliwość,  lecz  nieufność  metodyczna,  a  nie  paranoiczna.  Nieufność

metodyczna pyta o źródła, interesy, kontekst i możliwość korekty. Nieufność paranoiczna uznaje

samo podejrzenie za dowód.

Różnica jest  zasadnicza.  Paranoja jest  łatwa,  bo wszystko potwierdza jej  założenia.  Metoda jest

trudna,  gdyż  dopuszcza  możliwość  błędu.  Społeczeństwo  PSYOP  chce,  abyśmy  byli  albo
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łatwowierni, albo paranoiczni – oba te stany są przewidywalne. Człowiek metodycznie nieufny jest

mniej wygodny; nie klika tak pięknie.

W tym miejscu należy wspomnieć o roli  generatywnej sztucznej  inteligencji  jako multiplikatora

operacji  psychologicznych.  Dawniej  produkcja  przekonujących  materiałów  wymagała  czasu,

zespołu i budżetu. Dziś narzędzia generatywne w krótkim czasie tworzą warianty tekstów, obrazów,

głosów,  fałszywych świadectw czy  stylizowanych dokumentów.  Sama technologia  nie  jest  zła  –

może służyć edukacji, sztuce, analizie i kreatywności.

Społeczeństwo  PSYOP  jako  kolonizacja  realnego

cierpienia

W  środowisku  niskiej  odpowiedzialności  i  wysokiej  opłacalności  wpływu,  technologia  staje  się

wzmacniaczem szumu, mistyfikacji i testowania reakcji. Jeśli można wyprodukować tysiąc obrazów

potencjalnego  kryzysu,  by  sprawdzić,  który  najlepiej  pobudzi  daną  grupę,  granica  między

komunikacją a eksperymentem społecznym staje się niebezpiecznie cienka. Nowością jest fakt, że

treści  generatywne  powstają  lokalnie,  szybko  i  idiomatycznie.  Dawna  propaganda  zagraniczna

często zdradzała się językiem, stylem czy nieznajomością kontekstu; modele językowe i obrazowe

drastycznie obniżają ten koszt. Potrafią tworzyć przekaz w lokalnym idiomie, korzystać z kodów

subkulturowych, symulować głos „zwykłego człowieka” i podszywać się pod estetykę autentycznej

frustracji.

Nie oznacza to, że każdy emocjonalny post jest dziełem bota, a każda oddolna złość manipulacją –

takie  myślenie  byłoby  obraźliwe  dla  realnych  doświadczeń  społecznych.  Oznacza  to  jednak,  że

autentyczne emocje mogą zostać wzmocnione, przechwycone i ukierunkowane przez syntetyczną

infrastrukturę.  Najskuteczniejsza  manipulacja  nie  wymyśla  bólu.  Znajduje  prawdziwy  ból  i

przywiązuje do niego cudzy interes. Społeczeństwo PSYOP działa więc jak pasożyt na realności. Nie

tworzy  wszystkiego  z  niczego,  lecz  żeruje  na  prawdziwych  problemach:  nierównościach,  lęku

ekonomicznym, upokorzeniu klasowym czy kryzysie mieszkaniowym.

Następnie układa je w obrazy, które nie prowadzą do zrozumienia, lecz do sterowalnego afektu.

Realny problem zostaje przetworzony w paliwo reakcji. Jest to szczególnie perfidne, gdyż krytyka

manipulacji może zostać wtedy przedstawiona jako lekceważenie samego problemu. Tymczasem

należy odróżnić uznanie realnego cierpienia od zgody na jego instrumentalizację. Ból społeczny nie

powinien być surowcem dla fabryki kliknięć ani dla wojny informacyjnej.
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Społeczeństwo PSYOP nie jest przeciwieństwem prawdy, lecz jej kolonizacją. Fałsz to tylko jedno z

narzędzi;  czasem  skuteczniejsza  okazuje  się  prawda  wyrwana  z  proporcji.  Jedno  prawdziwe

nagranie, powtórzone obsesyjnie, może stworzyć fałszywy obraz skali. Pojedynczy przypadek może

zostać przedstawiony jako reguła, a autentyczna wypowiedź wycięta tak, by zmienić jej sens. Zdjęcie

cierpienia  może  służyć  poparciu  polityki,  której  ofiary  będą  jeszcze  większe.  Dlatego  klasyczne

pytanie fact-checkingowe „czy to prawda?” jest konieczne, lecz niewystarczające.

Trzeba pytać również: dlaczego widzę to właśnie teraz? Kto wybrał ten fragment? Jaka emocja jest

ze mnie wydobywana i jaki wniosek mam dopowiedzieć? Co zostało pominięte? Wojna kognitywna

– o ile używamy tego pojęcia ostrożnie – polega właśnie na walce o warunki dopowiadania. Nie

zawsze trzeba narzucać człowiekowi konkretne zdanie; wystarczy dostarczyć obrazy, z których sam

zbuduje wniosek przewidywalny.  To subtelniejszy model kontroli.  Odbiorca zachowuje poczucie

autonomii,  wierząc,  że  sam  „doszedł”  do  konkluzji,  choć  droga  była  oznakowana  bodźcami  i

emocjonalnymi poręczami. Społeczeństwo PSYOP nie tyle rozkazuje myśleć, ile projektuje ścieżki

najmniejszego  oporu  poznawczego.  Człowiek  zmęczony  i  osamotniony  często  wybiera  drogę

wymagającą najmniej energii.

Szczególne  znaczenie  ma  tu  obraz  wroga.  Każda  wspólnota  polityczna  kusi  uproszczoną  figurą

przeciwnika, ale media aktywacyjne potęgują tę tendencję, ponieważ wróg „dobrze konwertuje”.

Wróg porządkuje chaos, daje prostą przyczynę złożonych problemów i pozwala poczuć wspólnotę,

usprawiedliwiając  przy  tym  ostre  środki.  W  obrazie  wroga  wieloznaczność  znika  najszybciej;

człowiek  zostaje  zredukowany  do  funkcji  zagrożenia.  Twarz  staje  się  znakiem  grupy,  grupa

przyczyną kryzysu, a kryzys wezwaniem do mobilizacji.

Syntetyczna  traumatyzacja  i  potrzeba  odpowiedzialnej

formy przekazu

To  najstarsza  technika  polityki  afektu,  jednak  AI  i  platformy  cyfrowe  nadają  jej  dziś  precyzję

dystrybucji oraz możliwość nieskończonej produkcji wariantów. W tym mechanizmie szczególnie

groźne są syntetyczne obrazy przemocy, które posiadają niezwykłą siłę aktywacyjną: uruchamiają

lęk,  gniew,  pragnienie  odwetu  czy  potrzebę  ochrony  własnej  grupy.  Obraz  prawdziwy  wymaga

odpowiedzialnej reakcji; fałszywy może wywołać realne skutki, a wyrwany z kontekstu – skierować

autentyczny gniew na błędny cel. Gdy zaś jest generowany seryjnie, tworzy atmosferę oblężenia,

niemającą proporcjonalnego oparcia w faktach. W epoce generatywnej nie możemy więc mówić

jedynie o dezinformacji,  lecz o syntetycznej traumatyzacji  przestrzeni publicznej.  Społeczeństwo
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bywa  bombardowane  obrazami,  które  zamiast  dokumentować  rzeczywistość,  produkują  stan

gotowości do wrogości.

Takie  środowisko  sprzyja  przywódcom,  którzy  nie  potrzebują  spójnego  programu,  lecz  potrafią

zarządzać afektem. Polityk społeczeństwa PSYOP nie musi być wielkim mówcą w klasycznym sensie

– musi być skutecznym aktywatorem. Musi wiedzieć, jakie obrazy, gesty i konflikty utrzymają jego

zwolenników w stanie permanentnej mobilizacji. Program można korygować, afekt zaś trzeba stale

podsycać. Dlatego współczesna polityka często przypomina serial o konflikcie: każdy odcinek musi

kończyć  się  napięciem,  zdradą,  skandalem,  upokorzeniem  przeciwnika  lub  obietnicą  zemsty  w

kolejnym sezonie.  Demokracja powinna być sztuką wspólnego rozstrzygania spraw publicznych,

tymczasem społeczeństwo PSYOP zamienia ją w teatr pobudzeń, gdzie prawda pełni rolę statysty, o

ile akurat mieści się w kadrze.

Nie wolno jednak zrzucać całej odpowiedzialności na polityków. Media tradycyjne również ulegają

logice aktywacyjnej, zwłaszcza konkurując z platformami o uwagę. Nagłówek ma zatrzymać, obraz

uderzyć, konflikt trwać; ekspert ma mówić krótko i ostro, a złożony problem musi zmieścić się w

rytmie szybkiej reakcji. W ten sposób instytucje powołane do objaśniania świata przejmują estetykę

PSYOP: mniej wyjaśnień, więcej bodźców; mniej proporcji, więcej alarmu; mniej cierpliwej analizy,

więcej dramaturgii.

Nie zawsze wynika to ze złej woli, lecz z ekonomii uwagi, w której spokojna prawda przegrywa z

krzykliwym półproduktem emocji. Problem pojawia się wtedy, gdy redakcje zaczynają myśleć jak

algorytmy – obywatele  zostają  wówczas  sami  z  hałasem przebranym za  wiedzę.  Społeczeństwo

PSYOP wymusza więc odbudowę etosu pośredników poznawczych. Redakcje, uczelnie, instytucje

eksperckie,  sądy czy  administracja  muszą nauczyć  się  mówić  jasno bez  upraszczania  do fałszu,

atrakcyjnie  bez  manipulacji  i  stanowczo  bez  plemiennego  zacietrzewienia.  To  trudne  zadanie,

wymagające  kompetencji  komunikacyjnych,  technologicznych,  statystycznych,  prawnych  i

antropologicznych.  W epoce  aktywacji  nie  wystarczy  mieć  rację  –  trzeba umieć  ją  ocalić  przed

formatem, który zamienia prawdę w nudę, a kłamstwo w widowisko. Prawda bez formy przegrywa,

forma  bez  prawdy  zatruwa.  Potrzebujemy  zatem  trzeciej  drogi:  formy  odpowiedzialnej.  Na

poziomie jednostki odpowiedzią jest wspomniana wcześniej higiena reakcji.

Na poziomie instytucjonalnym niezbędne są  jednak rozwiązania  twardsze:  przejrzystość  reklam

politycznych,  oznaczanie  treści  syntetycznych,  audyty  algorytmów  rekomendacyjnych  oraz

ograniczenia  mikrotargetowania  w  sprawach  społecznie  wrażliwych.  Konieczna  jest

odpowiedzialność platform za systemową amplifikację manipulacji, prawo do wyjaśnienia decyzji

automatycznych, ochrona dzieci przed uzależniającymi bodźcami oraz wsparcie dla niezależnych

redakcji i edukacji medialnej.
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Nie są to cudowne lekarstwa, lecz minimalne barierki przy drodze, po której ciężarówki z afektem

pędzą  bez  ograniczeń  prędkości.  Ważne  jest  jednak,  by  regulacja  nie  stała  się  nową  formą

cenzuralnej uzurpacji. Walka z PSYOP może zostać użyta jako narzędzie samego PSYOP: władza

może nazywać każdą krytykę dezinformacją, platformy usuwać treści według niejasnych reguł, a

państwo  centralizować  prawdę.  Dlatego  niezbędne  są  mechanizmy  pluralistyczne,  jawne  i

kontrolowalne.  Obrona  przed  manipulacją  nie  może  polegać  na  przekazaniu  jednej  instytucji

monopolu  na  rzeczywistość.  W epoce  syntetycznych obrazów trzeba bronić  prawdy,  ale  równie

mocno warunków sporu o nią. Inaczej lekarstwo będzie miało skład zbyt podobny do trucizny.

Odporność  poznawcza  jako  walka  o  zaufanie  i

instytucje

Społeczeństwo PSYOP stawia przed nami pytanie o dojrzałość poznawczą wspólnoty. Czy potrafimy

żyć w świecie, w którym obraz może być jednocześnie piękny i fałszywy, skuteczny i syntetyczny,

emocjonalnie autentyczny, a zarazem politycznie niebezpieczny? Czy potrafimy odróżnić dokument

od symulacji, a gdy nam się to nie udaje – zawiesić sąd, zamiast natychmiast szukać plemiennego

komfortu? Czy jesteśmy w stanie uznać, że nasze emocje są ważne, lecz nie są nieomylne?

Czy potrafimy zbudować instytucje, które nie będą ani naiwne wobec technologii, ani autorytarne

wobec obywateli? To pytania znacznie trudniejsze niż kwestia tego, czy AI potrafi  wygenerować

realistyczną  twarz.  Twarz  to  tylko  powierzchnia;  stawką  jest  nasza  wspólna  rzeczywistość.

Najbardziej niepokojącą cechą społeczeństwa PSYOP jest fakt, że jego skuteczność rośnie wraz z

rozpadem zaufania. Im mniej ufamy instytucjom, tym bardziej szukamy alternatywnych głosów. Im

więcej  tych  głosów,  tym większy  szum,  a  im większy  szum,  tym silniej  potrzebujemy prostych

kotwic.  Im  prostsze  są  te  kotwice,  tym  łatwiej  nimi  manipulować.  To  spirala,  w  której  każdy

skandal,  błąd  redakcji,  arogancja  eksperta,  nieprzejrzystość  państwa  czy  cyniczna  kampania

platformy jedynie dolewa oliwy do ognia.

Społeczeństwo  PSYOP  nie  powstaje  wyłącznie  dzięki  technologii;  wyrasta  także  z  deficytu

wiarygodnych instytucji.  Algorytm wchodzi  tam,  gdzie  zaufanie  zostało  wcześniej  nadwyrężone.

Dlatego  walka  o  odporność  na  PSYOP  jest  de  facto  walką  o  jakość  państwa,  nauki,  mediów  i

wspólnot  lokalnych.  Człowiek  posiadający  realne  doświadczenie  sprawczości,  więzi  i  sensownej

instytucji  jest  mniej  podatny  na  syntetyczne  światy  gniewu.  Osoba  osamotniona,  upokorzona,

niewysłuchana i traktowana przez system jak numer, łatwiej przyjmie obraz nadający jej frustracji

prostą formę. Nie oznacza to jednak, że manipulacji ulegają tylko osoby skrzywdzone.
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Elity także mają własne Doritos: prestiż, moralną wyższość, technokratyczny żargon, pogardę dla

„ciemnego  ludu”  czy  poczucie  bycia  po  stronie  historii.  Każda  grupa  ma  swoje  podatności.

Społeczeństwo PSYOP jest demokratyczne w jednym sensie: nikt nie jest zbyt mądry, by nie mieć

słabego  punktu.  W  tym  miejscu  należy  przyjrzeć  się  relacji  między  magią  a  technologią.

Premodernistyczne obrazy operacyjne – amulety, sigile, yantry – działały w świecie, w którym znak

posiadał moc sprawczą. Nowoczesność długo utrzymywała, że obrazy są jedynie reprezentacjami,

dokumentami  lub  ekspresjami.  Epoka  post-AI  przywraca  obrazowi  sprawczość,  lecz  w  innym

rejestrze.  Obraz  działa,  ponieważ  aktywuje  mózg,  model,  procedurę,  rynek,  policję,  algorytm

rekomendacji  lub  tłum.  W  ten  sposób  społeczeństwo  PSYOP  staje  się  świecką  teurgią

infrastruktury: produkcją znaków, których celem jest uruchomienie konkretnych skutków. Dawny

mag rysował symbol, by nagiąć świat do swojej woli; dzisiejszy operator wpływu generuje bodziec,

by nagiąć prawdopodobieństwo zachowania. Różnica jest czysto techniczna.

Ambicja – podejrzanie znajoma. Nie należy jednak kończyć tej diagnozy pesymizmem, gdyż bywa

on wygodną formą lenistwa. Jeśli wszystko uznamy za manipulację, nic nie trzeba robić. Jeśli każdy

obraz  stanie  się  podejrzany,  przestaniemy  rozróżniać.  Jeśli  każda  instytucja  kłamie,  można

spokojnie  wycofać  się  do  własnej  bańki  i  nazwać  to  niezależnością.  Tymczasem  prawdziwa

odpowiedź na społeczeństwo PSYOP wymaga pracy: nad instytucjami, językiem, edukacją, prawem,

technologią i nad własnym odruchem reakcji. Wymaga też odwagi, by przyznać, że nie wystarczy

„zdemaskować”  manipulacji  u  przeciwnika.  Trzeba  rozpoznać  własne  przyjemności  poznawcze,

skłonność  do  plemiennego  komfortu  i  umiłowanie  obrazów,  które  robią  z  nami  to,  czego

potajemnie pragniemy. Społeczeństwo PSYOP nie jest bowiem tylko tym, co oni nam robią; jest

także tym, co pozwalamy sobie robić, gdy reakcja staje się łatwiejsza niż rozumienie.

Dlatego dojrzała  krytyka Paglena nie  prowadzi  do prostego hasła  „nie  wierz  obrazom”,  lecz  do

trudniejszego imperatywu: badaj obwody, w których obrazy działają. Patrz nie tylko na obraz, lecz

na jego infrastrukturę. Nie pytaj wyłącznie, co widzisz, lecz kto widzi ciebie, gdy patrzysz. Nie pytaj

tylko, czy treść jest prawdziwa, lecz jaki stan ma w tobie wywołać. Nie pytaj tylko, kto mówi, lecz jak

system nauczył się, że właśnie ten głos ma do ciebie przemówić.

Śmierć fotografii jako śladu rzeczywistości

Dopiero wtedy można przejść do kolejnego problemu: archiwów przyszłości i  śmierci fotografii.

Skoro obrazy generatywne, operacyjne i aktywacyjne nie muszą już dokumentować rzeczywistości,

lecz  mogą  ją  testować,  modelować  i  wywoływać,  fotografia  traci  swój  dawny  przywilej

indeksalności. Obraz przestaje być świadkiem tego, co było.
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Coraz częściej staje się próbą stworzenia warunków, w których coś zostanie uznane za możliwe,

prawdopodobne albo nieuniknione. Archiwum nie należy już zatem tylko do przeszłości. Powstają

archiwa  przyszłości:  zbiory  obrazów,  które  nie  tyle  pamiętają  świat,  ile  uczą  nas,  jak  mamy

wyobrażać sobie jego nadchodzące wersje.

Fotografia przez długi czas była najważniejszym świeckim sakramentem nowoczesności.  Łączyła

widzialne z realnym, przeszłość z dowodem, pamięć z materialnym śladem. Nie trzeba było wierzyć

fotografowi, aby wierzyć, że coś musiało znaleźć się przed aparatem. Można było podejrzewać kadr,

propagandę,  wybór  chwili,  manipulację  kontekstem,  retusz,  podpis  czy  inscenizację,  ale  sama

fotografia nosiła w sobie obietnicę kontaktu. Jej wiarygodność nie wynikała wyłącznie z moralności

autora,  lecz  z  technicznej  relacji  między światłem a powierzchnią rejestracji.  Była  obrazem, ale

także odciskiem. Nie tylko mówiła „tak wyglądało”, lecz szeptała: "to dotknęło światła".

Ten  szept  był  fundamentem  fotograficznej  indeksalności.  Indeks  nie  jest  zwykłym  znakiem

podobieństwa.  Dym  jest  indeksem  ognia,  ślad  stopy  indeksem  czyjejś  obecności,  odcisk  palca

indeksem  kontaktu  ciała  z  powierzchnią.  Fotografia  należała  do  tej  rodziny  znaków,  ponieważ

powstawała  przez  fizyczny  związek  z  tym,  co  rejestrowała.  Nawet  jeśli  mogła  kłamać  w  sensie

społecznym, posiadała materialny rdzeń prawdy.

Ktoś tam był. Coś odbiło światło. Jakiś fragment świata został przechwycony przez aparat. Dlatego

fotografia  tak  silnie  związała  się  z  pamięcią,  dowodem  sądowym,  dziennikarstwem,  archiwum

państwowym,  dokumentacją  wojenną,  antropologią,  medycyną,  nauką  i  życiem  rodzinnym.

Nowoczesny człowiek nie tylko oglądał fotografie – on ufał całej metafizyce ich powstawania.

Generatywna  sztuczna  inteligencja  nie  niszczy  fotografii  jako  formatu  wizualnego.  Przeciwnie:

produkuje obrazy w stylu fotograficznym z łatwością,  która wydaje się  niemal obraźliwa wobec

dawnego rzemiosła.  Niszczy jednak uprzywilejowany status fotografii  jako śladu.  Może powstać

obraz  osoby,  której  nie  było,  miejsca,  które  nie  istnieje,  wojny,  która  nie  wydarzyła  się  w

przedstawionej formie, dokumentu, którego nikt nie wystawił, tłumu, który nigdy się nie zebrał, czy

intymnej sceny, która nie miała ciała, czasu ani światła. Obraz zachowuje fotograficzną skórę, lecz

traci fotograficzny kręgosłup. Wygląda jak indeks, ale może być czystą syntezą.

To  właśnie  jest  śmierć  fotografii  w  sensie  metafizycznym:  nie  koniec  zdjęć,  lecz  koniec

domniemania, że zdjęcie jako takie jest śladem rzeczywistości. Ten przełom nie oznacza, że odtąd

każdy obraz jest fałszywy – byłby to wniosek zbyt prosty i niebezpieczny. Oznacza raczej, że status

każdego obrazu wymaga nowej procedury zaufania. Dawniej fotografia korzystała z domniemania

realności, które można było podważać w konkretnych przypadkach. Dziś obraz fotograficzny coraz

częściej  wchodzi w stan zawieszenia:  może być śladem, symulacją,  rekonstrukcją,  deepfake'iem,
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dokumentem, estetycznym artefaktem lub wizualnym testem reakcji. Nie znaczy to, że prawda stała

się  niemożliwa;  oznacza to,  że  prawda obrazu przestała  być własnością  powierzchni.  Trzeba jej

szukać  w  pochodzeniu,  metadanych,  łańcuchu  transmisji,  instytucji  weryfikującej,  kontekście,

zgodności z innymi źródłami i odpowiedzialności nadawcy. Paglenowskie „archiwa przyszłości” są

próbą uchwycenia właśnie tego stanu zawieszenia.

Fotografie UFO stanowią tu figurę wyjątkowo trafną. Są obrazami, które wyglądają jak dowód, ale

nigdy nie rozstrzygają własnego statusu. Niewyraźna plama na niebie, świetlisty punkt, ziarnisty

kształt, źle oświetlony obiekt, zapis rzekomego spotkania – wszystko to działa na granicy indeksu i

projekcji. Fotografia UFO mówi: coś zostało zarejestrowane. Wyobraźnia odpowiada: być może to

znak innej rzeczywistości. Sceptyk widzi artefakt, błąd, mistyfikację, zjawisko atmosferyczne, obiekt

wojskowy lub optyczną pomyłkę.  Wierzący widzi  dowód. Najważniejsze jest  jednak to,  że obraz

rzadko zamyka spór; on go organizuje. Istnieje jako pole interpretacyjnej superpozycji. W epoce

generatywnej wiele obrazów zaczyna działać podobnie jak fotografie UFO.

Obraz jako pas startowy dla przyszłych faktów

Te obrazy nie są po prostu prawdziwe lub fałszywe w sposób natychmiastowo rozstrzygalny. Są

wizualnymi  propozycjami  rzeczywistości,  które  zawieszają  widza  między  wiedzą,  pragnieniem,

lękiem a wcześniejszym przekonaniem. Jeśli obraz pasuje do naszych oczekiwań, szybciej uznajemy

go za prawdopodobny. Jeśli potwierdza nasze lęki, działa jak dowód przed dowodem. Jeśli karmi

pragnienia,  staje  się  wizualnym proroctwem.  Gdy zaś  uderza  w przeciwnika,  chętnie  obniżamy

standardy weryfikacji. Generatywne obrazy nie muszą zatem przekonać wszystkich; wystarczy, że

aktywują tych, którzy już są gotowi uwierzyć.

Archiwum przyszłości nie jest więc zbiorem tego, co się wydarzyło, lecz magazynem obrazów tego,

co  różne  grupy  są  gotowe  uznać  za  możliwe.  To  fundamentalna  zmiana  funkcji  archiwum.

Klasyczne  archiwum  było  instytucją  przeszłości  –  nawet  gdy  służyło  bieżącej  władzy,

przechowywało  ślady:  dokumenty,  zdjęcia,  rejestry,  mapy,  listy,  akta  czy  nagrania.  Archiwum

przyszłości  działa  inaczej.  Gromadzi,  produkuje  i  rozpowszechnia  obrazy  przygotowujące

wyobraźnię  na  scenariusze  będące  dopiero  w  fazie  negocjacji.  Katastrofa,  wojna,  podział

terytorium, upadek instytucji, zdrada polityczna, bunt społeczny, nowa norma obyczajowa, obraz

wroga, wybawcy, nieuchronnej klęski czy technologicznego cudu – wszystko to może być najpierw

testowane wizualnie. Obraz wyprzedza fakt, a potem fakt zaczyna poruszać się w cieniu obrazu.

Polityka  staje  się  zarządzaniem wyobrażoną dokumentacją  przyszłości.  Nie  chodzi  tu  jedynie  o

fałszerstwo – to zbyt wąska kategoria. Fałszywy dokument udaje przedstawienie istniejącego faktu,
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podczas gdy archiwum przyszłości działa subtelniej: produkuje obrazy, które oswajają wspólnotę z

potencjalną wersją świata. Widz zaczyna dostrzegać coś, zanim to się wydarzy – czasem po to, by

odczuwać  lęk,  pragnienie  lub  uznać  pewne  rozwiązanie  za  nieuniknione.  Chodzi  o  to,  by  w

momencie wykonania realnego aktu politycznego nie był on szokiem, lecz spełnieniem wcześniej

krążącej wizualnej możliwości. Obraz nie dokumentuje więc rzeczywistości.

On buduje dla niej pas startowy.

Dywidenda kłamcy i erozja dowodu wizualnego

Doskonale widać to na przykładzie deepfake'ów i syntetycznych scen z udziałem osób publicznych.

Gdy  powstaje  obraz  polityka  robiącego  coś  absurdalnego,  kompromitującego,  agresywnego  lub

przeciwnie – zwyczajnego i sympatycznego, skutkiem nie musi być wiara w dosłowną prawdziwość

zdarzenia. Czasem wystarczy przesunięcie wyobrażalności.

Odbiorca myśli: „to mogłoby być prawdziwe”, „on jest właśnie taki”, „to do niego pasuje”, „nawet

jeśli to fałsz, dobrze oddaje jego charakter”. To moment szczególnie niebezpieczny: fałsz zostaje

uniewinniony  przez  zgodność  z  uprzedzeniem.  Obraz  nie  musi  być  dowodem,  jeśli  staje  się

emocjonalną alegorią. Społeczeństwo PSYOP kocha takie obrazy, gdyż pozwalają one ominąć rygor

prawdy i zachować siłę oskarżenia.

W ten sposób zmienia się relacja między obrazem a pamięcią. Dawna fotografia była narzędziem

pamiętania, choć oczywiście pamięć ta mogła być selektywna – klasowa, rodzinna, państwowa czy

kolonialna. W epoce generatywnej obraz może stać się narzędziem pamiętania tego, co nie miało

miejsca. Nie chodzi tu o zwykłą fikcję artystyczną, która jawnie przedstawia wyobrażenie, lecz o

wizualny  osad,  który  zostaje  w  zbiorowej  świadomości  i  później  miesza  się  z  rzeczywistymi

wspomnieniami.  Kultura  cyfrowa  ma  krótką  pamięć  źródeł,  ale  długą  pamięć  afektów.  Ludzie

zapominają,  skąd  pochodził  obraz,  czy  był  zweryfikowany,  obalony,  czy  stanowił  satyrę  bądź

symulację. Pamiętają jednak emocję, jaką wywołał. A ta bywa trwalsza niż sprostowanie.

Prowadzi to do kryzysu dowodu wizualnego. W sądzie, dziennikarstwie, historii czy dokumentacji

praw człowieka obraz nadal pozostaje niezwykle istotny. Nie wolno kapitulować przed cynicznym

twierdzeniem, że „dziś wszystko można wygenerować, więc niczego nie da się udowodnić”. Taka

teza jest prezentem dla sprawców przemocy. Jeśli  każdą dokumentację zbrodni można odrzucić

jako  potencjalny  deepfake,  ofiary  tracą  jedno  z  narzędzi  dochodzenia  sprawiedliwości.  Dlatego

epoka  postfotograficzna  nie  wymaga  porzucenia  dowodu  wizualnego,  lecz  jego  wzmocnienia

proceduralnego.
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Obraz musi zostać osadzony w łańcuchu dowodowym: źródło, czas, miejsce, metadane, świadkowie,

analiza  geolokacyjna,  porównanie  z  innymi  materiałami  i  niezależna  weryfikacja.  Sama

powierzchnia już nie wystarczy, ale nie oznacza to, że dowód znika. Tu tkwi zasadnicze napięcie.

Z jednej strony media generatywne osłabiają intuicyjne zaufanie do obrazu. Z drugiej – aktorzy

autorytarni mogą wykorzystywać ten kryzys, by odrzucać prawdziwe materiały. To zjawisko określa

się jako „dywidenda kłamcy”: im więcej mówi się o deepfake'ach, tym łatwiej sprawcom realnych

czynów  twierdzić,  że  obciążające  nagrania  są  fałszywe.  W  rezultacie  kryzys  obrazu  działa

podwójnie:  fałszywe obrazy  udają  prawdziwe,  a  prawdziwe zostają  unieważnione jako rzekomo

fałszywe.

To  nie  jest  zwykły  chaos  medialny,  lecz  erozja  warunków  odpowiedzialności.  Gdy  ślad  traci

oczywistość, sprawca zyskuje czas, a czas w polityce i prawie często staje się walutą bezkarności.

Śmierć fotografii jako metafizyki śladu musi więc prowadzić nie do nihilizmu, lecz do nowej kultury

weryfikacji.  Zaufanie  należy  przenieść  z  wyglądu  obrazu  na  instytucjonalną  i  techniczną

infrastrukturę potwierdzania.

Wbrew pozorom nie jest to sytuacja całkowicie nowa. Historycy od dawna wiedzą, że dokument

może być fałszywy,  fotografia inscenizowana,  świadectwo omylne,  archiwum niepełne,  a  podpis

propagandowy. Nowością jest skala i dostępność produkcji pozoru. Dawniej fałszerstwo wymagało

warsztatu; dziś często wystarczy prompt, model i  dystrybucja.  Kiedyś problemem była rzadkość

dowodu, dziś – nadmiar materiałów o niepewnym statusie. Archiwista przyszłości będzie musiał

być jednocześnie historykiem, informatykiem śledczym, semiotykiem, prawnikiem i psychologiem

afektu. Mało romantyczne? Owszem.

Przyszłość jako statystyczny recykling archiwum

Romantyczny archiwista z lupą został jednak zastąpiony przez laboratorium metadanych. Archiwa

przyszłości  mają  bowiem  dodatkowy  wymiar:  są  produktem  modeli  uczonych  na  zasobach

przeszłości. Generatywna AI nie tworzy z próżni; operuje na wzorcach wydobytych z gigantycznych

zbiorów  obrazów,  tekstów,  stylów  i  klasyfikacji.  Oznacza  to,  że  przyszłość  wyobrażana  przez

maszynę jest w istocie recyklingiem dawnych przedstawień. Model generuje „nowe” obrazy wojny,

ponieważ  przyswoił  wizualne  konwencje  konfliktów  z  przeszłości.  Tworzy  „nowe”  twarze

przywódców, gdyż zna estetykę autorytetu. Projektuje „nowe” utopie technologiczne, bo pochłonął

katalog dawnych reklam i modernistycznych wizji. Przyszłość wytwarzana przez AI staje się więc

statystycznym snem archiwum – nie  tyle  radykalnie  nową jakością,  co  kompozycją  najbardziej
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prawdopodobnych resztek tego, co już widzieliśmy. Ma to fundamentalne konsekwencje polityczne

i estetyczne.

Jeśli przyszłość wyobrażamy za pomocą modeli opartych na dominujących obrazach przeszłości,

ryzykujemy automatyzację wyobraźni. System będzie generował scenariusze, które są najbardziej

rozpoznawalne  jako  „scenariusze”,  reprodukując  utrwalone  style  władzy,  piękna,  zagrożenia,

sukcesu  czy  przemocy.  To,  co  autentycznie  odmienne,  może  stać  się  niegenerowalne,  gdyż  nie

wynika z rozkładu danych.

W ten sposób AI wzmacnia nie tylko uprzedzenia klasyfikacyjne, ale i konserwatyzm wyobraźni.

Nawet futuryzm staje się archiwalny; jutro zaczyna wyglądać jak wczorajsze wyobrażenia jutra, tyle

że w wyższej rozdzielczości. W tym tkwi głęboki sens „archiwów przyszłości”. Nie chodzi o zbiór

obrazów nadchodzących zdarzeń, lecz o podporządkowanie przyszłości logice archiwum danych.

Modele  przewidują  i  rekomendują  na  podstawie  tego,  co  zostało  wcześniej  zgromadzone  –

przyszłość  staje  się  funkcją  zbiorów  treningowych.  Jeśli  te  zasoby  są  nierówne,  uprzedzone,

komercyjne czy kolonialne,  wyobraźnia przyszłości  będzie nosić ich ślady.  Maszyna nie posiada

ideologii w sensie deklaratywnym, ale ma statystyczne przyzwyczajenia. A te, gdy zostają wdrożone

w kulturę, zaczynają działać jak ideologia bez manifestu.

Śmierć fotografii wiąże się zatem z narodzinami syntetycznej indeksalności. Obraz generatywny nie

jest indeksem zdarzenia; staje się natomiast indeksem pragnienia, lęku, modelu, stylu epoki czy

strategii marketingowej. Patrząc na deepfake, nie dowiadujemy się, co ktoś zrobił, lecz to, co ktoś

chciał, abyśmy uznali za możliwe.

Obraz  postfotograficzny  jako  symptom  władzy  i

projektor przyszłości

Patrząc  na  syntetyczny  obraz  katastrofy,  nie  zawsze  dowiadujemy  się,  gdzie  ona  nastąpiła.

Dowiadujemy  się  raczej,  jakie  wizje  kataklizmów  są  użyteczne  w  danym  obiegu  afektywnym.

Podobnie z wygenerowanym obrazem luksusu – nie mówi nam on, kto tak żyje, lecz jaką estetykę

pragnienia  system  uznał  za  skuteczną.  Obraz  przestaje  być  śladem  świata,  a  staje  się  śladem

operacji. To rozróżnienie jest fundamentalne.

Jeśli generatywny obraz nie dokumentuje rzeczywistości, może dokumentować strukturę władzy,

która go wytworzyła. Syntetyczne przedstawienia kobiet, migrantów, żołnierzy, biedy czy sukcesu

ujawniają nie tyle fakty o obiektach, co fantazje i kategorie systemów, które je produkują. Stanowią

one archiwum stereotypów, pragnień i norm. Badacz przyszłości będzie analizował zatem nie tylko
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autentyczne fotografie wojny, lecz także generatywne halucynacje wojny; nie dlatego, że obrazują

one  zdarzenia,  ale  ponieważ  pokazują,  jak  epoka  wyobrażała  sobie  scenariusze  możliwe  do

politycznego wykorzystania. Można rzec, że obraz postfotograficzny posiada podwójną ontologię:

jako przedstawienie jest niepewny, lecz jako symptom pozostaje cenny. Nie wiemy od razu, czy

dokumentuje fakt, ale możemy pytać o funkcję, jaką pełni w obiegu społecznym. Czy ma zastraszyć,

ośmieszyć,  oswoić,  sprzedać,  a  może  przygotować  grunt  pod  konkretne  działania?  Czy  ma

zanieczyścić  przestrzeń  informacyjną  i  sprawić,  by  prawdziwe  dowody  wydawały  się  jedynie

kolejnymi  obrazami  w  morzu  szumu?  W  epoce  post-AI  krytyka  obrazu  musi  stać  się  bardziej

detektywistyczna niż kontemplacyjna. Estetyka pozbawiona dochodzenia staje się bezradna.

Nie należy jednak zapominać, że fotografia od początku była sprzężona z władzą; jej indeksalność

nigdy  nie  była  czystą  niewinnością.  Fotografia  kolonialna  klasyfikowała  ciała,  policyjna

katalogowała  podejrzanych,  medyczna  obiektywizowała  pacjentów,  a  reklamowa  produkowała

pragnienia.  Dawny realizm fotograficzny również mógł być formą przemocy.  Różnica polega na

tym, że dawniej przemoc ta działała poprzez wybór i opis śladu, dziś zaś coraz częściej operuje przez

generowanie i aktywowanie obrazów bez konieczności kontaktu z wydarzeniem. Dawna fotografia

mogła  kłamać  o  świecie;  nowy  obraz  potrafi  wytwarzać  światopodobne  bodźce  całkowicie  bez

świata. To nie znosi starej krytyki fotografii, lecz ją radykalizuje.

Dlatego żałoba po fotografii powinna być ostrożna. Nie warto idealizować przeszłości analogowej

jako  złotego  wieku  prawdy  wizualnej  –  fotografia  nigdy  nie  była  prawdą  samą  w  sobie,  choć

stanowiła ważne narzędzie sporu o prawdę. Jej indeksalny rdzeń dawał punkt zaczepienia, mimo że

nie rozstrzygał kwestii interpretacji. Obecnie ten punkt przesuwa się z obrazu na sieć potwierdzeń.

Jest to proces trudniejszy, mniej intuicyjny i bardziej instytucjonalny. Obywatel nie jest w stanie

samodzielnie weryfikować wszystkiego, ale może domagać się instytucji, które czynią to jawnie i

odpowiedzialnie. Tak jak nikt nie musi znać chemii wody, by mieć prawo do bezpiecznej wody w

kranie, tak nie każdy musi być ekspertem od deepfake'ów, by mieć prawo do czystszego środowiska

informacyjnego.  Państwo,  platformy,  redakcje  i  nauka  nie  mogą  przerzucać  całego  kosztu

weryfikacji na samotne oko użytkownika.

Archiwa  przyszłości  zmieniają  także  politykę  pamięci.  Wspólnoty  narodowe  czy  ideologiczne

zawsze budowały tożsamość przez  obrazy przeszłości;  teraz  mogą czynić  to  również  za  pomocą

obrazów  przyszłości:  przyszłej  krzywdy,  odrodzenia,  wojny,  zdrady  czy  wielkości.  Takie  wizje

bywają  silniejsze  niż  programy polityczne.  Program mówi:  „zrobimy to  i  to”.  Obraz  przyszłości

mówi: „albo my, albo chaos; albo zmiana, albo zagłada; albo bezpieczeństwo, albo obcy”. Skraca on

drogę od niepewności do mobilizacji. Im bardziej niepewna epoka, tym większy popyt na obrazy

udające mapę przyszłości.
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W tym kontekście szczególnie istotne są wizje katastroficzne. Kryzys klimatyczny, wojny, pandemie

czy broń autonomiczna tworzą realne powody do lęku. Generatywna wizualność może pomagać

zrozumieć zagrożenia i planować działania, ale może również produkować apokaliptyczne bodźce

bez  odpowiedzialności,  zamieniając  przyszłość  w  rynek  strachu.  Katastrofa  jest  atrakcyjna

wizualnie: płonące miasta czy twarze w panice to obrazy o wysokiej sile aktywacyjnej. Jeśli zostaną

oderwane od rzetelnej analizy, stają się emocjonalnym smogiem. Człowiek w smogu widzi mało, ale

oddycha nim cały czas.

Podobnie  działa  wizualność  utopijna.  Obrazy  idealnych  smart  cities,  harmonijnych  robotów  i

medycyny  bez  cierpienia  mogą  pełnić  funkcję  propagandy  technologicznego  nieuchronizmu.

Pokazują przyszłość tak gładką, że znika z niej polityka – nie ma sporów o nadzór, energię czy

prawa obywatelskie. Jest tylko połysk. Utopia renderowana w 4K często pomija jednak tych, którzy

sprzątają serwerownie, wydobywają metale ziem rzadkich lub zostali sklasyfikowani jako ryzyko.

Archiwa  przyszłości  mogą  być  więc  zarówno  apokaliptyczne,  jak  i  reklamowe.  Jedne  straszą

chaosem,  drugie  sprzedają  sterylność;  obie  formy  mogą  służyć  ucieczce  od  politycznej

odpowiedzialności.

Konieczność  nowego  realizmu  krytycznego  w  erze

symulacji

Śmierć fotografii jako indeksu uderza również w sferę intymności. Dawne zdjęcie rodzinne było

śladem obecności: dowodem na to, że ktoś był dzieckiem, stał przy stole, wrócił z podróży, starzał

się lub odszedł. Narzędzia generatywne potrafią dziś przywołać obrazy zmarłych, odmłodzić twarze

czy rekonstruować nieistniejące sceny rodzinne,  produkując wizualne pocieszenia bądź fałszywe

wspomnienia. Choć może to mieć wymiar terapeutyczny, artystyczny czy żałobny, proces ten często

narusza granice osoby, pamięci i zgody. Gdy generujemy zdjęcie przodka w sytuacji, która nigdy nie

miała  miejsca,  musimy  zapytać:  czy  tworzymy  symboliczne  upamiętnienie,  czy  podrabiamy

pamięć?

Granica ta nie zawsze będzie oczywista, ale trzeba ją wyznaczać świadomie. W przeciwnym razie

archiwum rodzinne stanie się galerią emocjonalnie skutecznych niezdarzeń. Analogiczny problem

w  sferze  publicznej  dotyczy  męczeństwa,  heroizmu  i  krzywdy.  Wygenerowany  obraz  cierpiącej

ofiary może poruszyć sumienie, lecz jeśli nie odpowiada realnemu zdarzeniu, staje się zdradą wobec

prawdziwych  ofiar.  Syntetyczny  bohater  może  wzmacniać  wspólnotę,  ale  ryzykuje  zastąpienie

autentycznego  świadectwa  wygodniejszą  ikoną.  W  polityce  pamięci  obraz  zbyt  piękny  bywa

podejrzany; cierpienie idealnie dopasowane do narracji powinno budzić pytania o swoją funkcję.
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Nie  chodzi  o  to,  że  samo  cierpienie  jest  fałszywe,  lecz  że  estetyka  cierpienia  może  zostać

przechwycona przez propagandę.

Epoka generatywna wymaga nowej etyki obrazowania krzywdy – nie każda skuteczna wizualizacja

jest  moralnie  uprawniona.  Archiwa  przyszłości  powinny  zatem  podlegać  nowemu  typowi

odpowiedzialności: odpowiedzialności za wyobrażalne skutki obrazów. Twórca, redakcja, platforma

czy instytucja publiczna nie mogą zasłaniać się  argumentem, że obraz „tylko coś pokazuje” lub

„jedynie  symuluje”.  W  świecie  aktywacyjnym  obraz  działa,  a  skoro  działa,  należy  pytać  o

konsekwencje.  Czy  symulacja  jest  oznaczona?  Czy  jej  cel  jest  edukacyjny,  artystyczny,  czy

manipulacyjny? Czy odbiorca ma świadomość, że patrzy na konstrukcję?

Czy obraz może wywołać panikę, nienawiść, fałszywe oskarżenie, utrwalić stereotyp, znormalizować

przemoc lub wszczepić fałszywe wspomnienie? Nie chodzi  tu o cenzurowanie wyobraźni,  lecz o

koniec dziecięcego alibi, jakoby obraz był niewinny, bo jest „tylko obrazem”. Po Paglenie wiemy już,

że „tylko obraz” bywa początkiem procedury. Nie można jednak ulec nostalgii i wzywać do powrotu

do świata sprzed AI. Taki świat nie wróci, a zresztą nigdy nie był tak czysty, jak go zapamiętaliśmy.

Konieczne  jest  raczej  wypracowanie  nowego  realizmu  krytycznego.  Realizmu,  który  uznaje,  że

obrazy  nadal  mogą  przekazywać  prawdę,  ale  nie  na  mocy  samego  wyglądu.  Realizmu,  który

odróżnia  dokument  od  symulacji,  wiedząc  jednocześnie,  że  symulacja  również  jest  faktem

społecznym.  Realizmu,  który  nie  myli  sceptycyzmu  z  cynizmem  i  rozumie  techniczne  warunki

produkcji  obrazu,  nie  redukując  go  jednak  wyłącznie  do  techniki.  Realizmu,  który  potrafi

stwierdzić: ten obraz nie dokumentuje zdarzenia, lecz pragnienie władzy; ten obraz jest fałszywy

jako fotografia, ale prawdziwy jako symptom nienawiści; ten obraz jest syntetyczny, ale jego skutki

są realne. Tak rozumiana krytyka obrazu staje się jednym z najważniejszych zadań humanistyki,

prawa i polityki, gdzie humanistyka wnosi niezbędne rozumienie symbolu, mitu, pamięci, afektu i

narracji.

Obrona  autonomii  poprzez  infrastrukturę  zaufania  i

prawo do nieprzejrzystości

Prawo stawia pytania o dowód, odpowiedzialność i zgodę, o ochronę dóbr osobistych, prawo do

wizerunku,  granice  manipulacji  oraz  procedury  weryfikacji.  Polityka  pyta  o  wspólne  warunki

zaufania, natomiast technologia dostarcza narzędzi detekcji,  znakowania, badania pochodzenia i

audytu.  Żadna  z  tych  dziedzin  nie  wystarczy  samodzielnie.  Jeśli  problem  oddamy  wyłącznie

technologom,  otrzymamy  narzędzia  detekcji,  które  zawsze  będą  spóźnione  względem  narzędzi
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generacji. Pozostawienie go jedynie prawnikom przyniesie procedury zbyt powolne w stosunku do

prędkości obiegu informacji.  Z kolei podejście czysto humanistyczne da nam subtelną diagnozę,

pozbawioną jednak możliwości egzekucji. Potrzebna jest koalicja kompetencji.

Obraz  stał  się  zbyt  istotny,  by  zostawić  go  estetom,  i  zbyt  niebezpieczny,  by  powierzyć  go

inżynierom. Archiwa przyszłości wymuszają również przemyślenie edukacji historycznej. Ucząc o

źródłach, nie można już ograniczyć się do pytań o autora, datę powstania dokumentu czy kontekst.

Należy wprowadzić pytania o syntetyczność, łańcuch transmisji, manipulację stylem, rekonstrukcję

generatywną,  dane treningowe oraz  funkcję  afektywną.  Uczeń,  student,  obywatel,  dziennikarz  i

urzędnik muszą zrozumieć, że realistyczny wygląd nie jest dowodem, a brak pewności nie stanowi

dowodu  fałszu.  To  cienka  ścieżka  między  łatwowiernością  a  cynizmem,  lecz  właśnie  po  takich

ścieżkach kroczy dojrzałe społeczeństwo. Drogi szerokie zazwyczaj prowadzą albo do propagandy,

albo do kapitulacji.

Najbardziej niepokojącym aspektem śmierci fotografii jest być może to, że odbiera nam ona pewien

rodzaj  niewinnego  wzruszenia.  Dawniej  stare  zdjęcie  niosło  w  sobie  melancholię  obecności:

świadomość,  że  to  naprawdę  było,  że  ci  ludzie  naprawdę  stali  w  tym  świetle,  a  ten  uśmiech

naprawdę  pojawił  się  na  czyjejś  twarzy.  W  świecie  syntetycznym  nawet  wzruszenie  musi  być

poprzedzone pytaniem o pochodzenie obrazu. Jest to smutne, lecz nie musi oznaczać wyłącznie

straty;  może nas nauczyć bardziej  odpowiedzialnego patrzenia i  sprawić,  że przestaniemy mylić

widzialność z prawdą. Może przywrócić wagę świadectwu, instytucji, relacji, podpisowi, archiwum,

procedurze  i  zaufaniu  budowanemu  powoli.  Fotografia  dawała  nam  czasem  złudzenie  łatwej

prawdy; epoka postfotograficzna zmusza do trudniejszej prawdy wspólnotowej. Koniec fotografii

jest zatem końcem pewnego rozejmu. Przez dekady mogliśmy zakładać, że obraz fotograficzny, choć

interpretacyjnie  sporny,  zachowuje  szczególny  kontakt  z  realnością.  Teraz  ten  rozejm  zostaje

wypowiedziany.

Nie  dzieje  się  to  przez  jedną  technologię,  lecz  poprzez  splot  modeli  generatywnych,  platform

dystrybucji,  ekonomii  uwagi,  polityki  afektu,  automatycznej  klasyfikacji  i  społecznego  kryzysu

zaufania.  Obraz wchodzi  w stan superpozycji:  jest  jednocześnie prawdziwy i  możliwie fałszywy,

dokumentalny  i  syntetyczny,  wspomnieniowy  i  projektujący,  estetyczny  i  operacyjny.  W  takim

świecie nie da się żyć starymi odruchami. Trzeba nauczyć się patrzeć tak, jak kiedyś uczono czytać

druk:  nie  tylko  składać  litery,  ale  rozumieć  wydawcę,  gatunek,  intencję,  cenzurę,  interes  i

publiczność. Archiwum przyszłości nie jest więc jedynie metaforą – to nazwa nowego pola walki o

rzeczywistość.

Kto produkuje obrazy przyszłości, ten wpływa na to, co wspólnota uzna za możliwe. Kto kontroluje

syntetyczne  dokumenty,  ten  może  testować  granice  wiary.  Kto  potrafi  zanieczyścić  archiwum
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teraźniejszości,  utrudnia  sprawiedliwość  przyszłym  historykom,  sądom  i  obywatelom.  Kto  zaś

podważa zaufanie do wszystkich obrazów, pomaga tym, którzy nie chcą zostawić po sobie śladu

odpowiedzialności.  W  epoce  postfotograficznej  obrona  prawdy  będzie  mniej  efektowna  niż

demaskacja  pojedynczego  fałszerstwa;  będzie  polegać  na  mozolnym  budowaniu  infrastruktury

zaufania.  To mało widowiskowe,  ale  cywilizacja  zwykle  przegrywa nie  z  braku widowisk,  lecz  z

braku protokołów. Tym samym dochodzimy do ostatniego ruchu eseju.

Jeśli  obrazy  stały  się  niewidzialne,  operacyjne,  klasyfikujące,  aktywacyjne,  syntetyczne  i

projektujące przyszłość, sama krytyka nie wystarczy. Trzeba zapytać o warunki oporu. Nie chodzi o

romantyczny  gest  ucieczki  od  technologii,  gdyż  nikt  rozsądny  nie  opuści  dziś  całkowicie

infrastruktury obrazów. Należy pytać o bezpieczne przystanie: miejsca, instytucje, praktyki i prawa,

które chronią człowieka przed pełną czytelnością dla maszyny. W świecie, w którym wszystko chce

nas widzieć, mierzyć, pobudzać i przewidywać, wolność zaczyna się od prawa do nieprzejrzystości.

W  świecie,  gdzie  każdy  piksel  może  być  precyzyjnie  zaprojektowanym  impulsem,

wolność  przestaje  być  kwestią  dostępu  do  informacji,  a  staje  się  prawem  do

nieprzejrzystości.  Być  może  jedynym  aktem  prawdziwego  oporu  w  epoce  totalnej

optymalizacji jest pielęgnowanie ciszy i nudy – przestrzeni, w których mózg przestaje

być przewidywalnym odbiorcą bodźców, a odzyskuje własny rytm. Czy w rzeczywistości

zaprojektowanej jako niekończąca się pętla reakcji zdołamy jeszcze odnaleźć czas na to,

by po prostu pomyśleć?

31



Inspiracje

[1] "How to See Like a Machine Images After AI" Trevor Paglen

Verso Books | ISBN: 9781836742166

Trevor  Paglen (ur.  1974)  to  amerykański  artysta,  geograf  i  autor,  którego

multidyscyplinarna twórczość zgłębia zagadnienia masowej inwigilacji, gromadzenia danych

i  ukrytej  infrastruktury  władzy.  Uzyskał  licencjat  z  religioznawstwa  na  Uniwersytecie

Kalifornijskim  w  Berkeley,  tytuł  magistra  sztuk  pięknych  (MFA)  w  School  of  the  Art

Institute of Chicago oraz doktorat z geografii na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley.

Paglen jest powszechnie uznawany za swoje konceptualne podejście do fotografii i  badań

śledczych, często ukazujące „niewidzialne” aspekty systemów wojskowych i korporacyjnych.

Otrzymał  stypendium MacArthur  Fellowship  w 2017  roku oraz  nagrodę  Deutsche  Börse

Photography Foundation Prize w 2016 roku, wystawiał swoje prace na całym świecie. Jego

twórczość i praktyka artystyczna łączą nauki społeczne, technologię i sztukę współczesną,

koncentrując się na tym, jak widzenie maszynowe i sztuczna inteligencja kształtują ludzką

percepcję i społeczeństwo.

Trevor  Paglen (born  1974)  is  an  American  artist,  geographer,  and  author  whose

multidisciplinary  work  explores  mass  surveillance,  data  collection,  and  the  hidden

infrastructures  of  power.  He  holds  a  B.A.  in  religious  studies  from  the  University  of

California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D.

in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for

his  conceptual  approach  to  photography and investigative  research,  often  making  the

"invisible"  aspects  of  military  and  corporate  systems  visible.  A  recipient  of  the  2017

MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize,  he

has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap

between  social  science,  technology,  and  contemporary  art,  focusing  on  how  machine

vision and artificial intelligence shape human perception and society.

Birmingham City University

Literatura uzupełniająca

Książki

32



Autorzy przywoływani w artykule:

[1] "The Last Pictures"

Trevor Paglen

2012 | Univ of California Press | ISBN: 9780520424494

[2] "Trevor Paglen"

Trevor Paglen

2024 | MIT Press | ISBN: 9783956795831

[3] "I Could Tell You But Then You Would Have to be Destroyed by Me"

Trevor Paglen

2007 | Melville House Publishing | ISBN: 9781933633329

[4] "Torture Taxi"

Trevor Paglen, A. C. Thompson

2007 | Icon Books Company | ISBN: 9781840468304

[5] "Invisible (Signed Edition)"

Trevor Paglen

2010 | Aperture Direct | ISBN: 9781683950264

[6] "Visibility Machines"

Harun Farocki, Trevor Paglen, Akademie der Künste (Berlin, Germany)

2014 | Center for Art and Visual Culture, University of Maryland | ISBN: 9781890761196

Literatura pokrewna (Google Scholar):

[7] "Social Foundations of Thought and Action Albert Bandura"

[8] "The Enigma of Reason A New Theory of Huma Dan Sperber"

[9] "Deep Learning Foundations and Concepts Christopher Bishop"

[10] "AI Snake Oil Arvind Narayanan"

[11] "How to Stay Smart in a Smart World Gerd Gigerenzer"

Artykuły naukowe

33



Autorzy przywoływani:

[1] "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model"

Kuang-Hung Liu, Ami Wiesel, David C. Munson

2012 | IEEE Transactions on Image Processing | DOI: 10.1109/tip.2012.2183881

Google Scholar

[2] "A PRACTICAL WAY TO CONSIDER PILOT APPROACH AND LANDING VISIBILITY

REQUIREMENTS FOR CIVIL TRANSPORTS AND AN APPLICATION TO THE LOCKHEED

SST"

W. MAGRUDER, W. HOBERT, J. PRAY

1965 | Guidance Control Conference | DOI: 10.2514/6.1965-1233

Google Scholar

[3] "Envelope-Based  Grid-Point  Approach:  Efficient  Runtime  Complexity  for  Remote

Sensing Coverage Analysis"

Jonathan Sipps, Lori Magruder

2023 | Journal of Spacecraft and Rockets | DOI: 10.2514/1.a35481

Google Scholar

Artykuły pokrewne (Google Scholar):

[4] "Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets"

Kate Crawford, Trevor Paglen

2021 | AI & Society | DOI: 10.1007/s00146-021-01162-8

Google Scholar

[5] "Blank Spots on the Map: The Dark Geography of the Pentagon's Secret World"

Trevor Paglen

2009

Google Scholar

[6] "Correction to: Excavating AI: the politics of images in machine learning training

sets"

Kate Crawford, Trevor Paglen

2021 | AI & Society | DOI: 10.1007/s00146-021-01301-1

Google Scholar

34

https://scholar.google.com/scholar?q=Synthetic+Aperture+Radar+Autofocus+Based+on+a+Bilinear+Model+Torsten+Wiesel
https://scholar.google.com/scholar?q=A+PRACTICAL+WAY+TO+CONSIDER+PILOT+APPROACH+AND+LANDING+VISIBILITY+REQUIREMENTS+FOR+CIVIL+TRANSPORTS+AND+AN+APPLICATION+TO+THE+LOCKHEED+SST+Magruder
https://scholar.google.com/scholar?q=Envelope-Based+Grid-Point+Approach%3A+Efficient+Runtime+Complexity+for+Remote+Sensing+Coverage+Analysis+Magruder
https://scholar.google.com/scholar?q=Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen
https://scholar.google.com/scholar?q=Blank+Spots+on+the+Map%3A+The+Dark+Geography+of+the+Pentagon%27s+Secret+World+Trevor+Paglen
https://scholar.google.com/scholar?q=Correction+to%3A+Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen


[7] "Torture Taxi: On the Trail of the CIA's Rendition Flights"

Trevor Paglen, Alex Thompson

2006

Google Scholar

[8] "Invisible : Covert Operations and Classified Landscapes"

Trevor Paglen, Rebecca Solnit

2010

Google Scholar

[9] "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You"

Trevor Paglen

2019 | Architectural Design | DOI: 10.1002/ad.2383

Google Scholar

[10] "Goatsucker: Toward a Spatial Theory of State Secrecy"

Trevor Paglen

2010 | Environment and Planning D Society and Space | DOI: 10.1068/d5308

Google Scholar

[11] "2. Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of Space1"

Trevor Paglen

2019 | Critical Landscapes | DOI: 10.1525/9780520961319-004

Google Scholar

[12] "Recording Carceral Landscapes"

Trevor Paglen

2006 | Leonardo Music Journal | DOI: 10.1162/lmj.2006.16.56

Google Scholar

[13] "Some Sketches on Vertical Geographies"

Trevor Paglen

2018 | University of Minnesota Press eBooks | DOI: 10.5749/j.ctt1zctt3b.9

Google Scholar

 Tekst opracowany z udziałem sztucznej inteligencji.

Redakcja i kontrola merytoryczna: Fundacja Dobre Państwo.

35

https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi%3A+On+the+Trail+of+the+CIA%27s+Rendition+Flights+Trevor+Paglen
https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%3A+Covert+Operations+and+Classified+Landscapes+Trevor+Paglen
https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+Images%3A+Your+Pictures+Are+Looking+at+You+Trevor+Paglen
https://scholar.google.com/scholar?q=Goatsucker%3A+Toward+a+Spatial+Theory+of+State+Secrecy+Trevor+Paglen
https://scholar.google.com/scholar?q=2.+Experimental+Geography%3A+From+Cultural+Production+to+the+Production+of+Space1+Trevor+Paglen
https://scholar.google.com/scholar?q=Recording+Carceral+Landscapes+Trevor+Paglen
https://scholar.google.com/scholar?q=Some+Sketches+on+Vertical+Geographies+Trevor+Paglen


APA ONE Publishing System

Fundacja Dobre Państwo © 2026

Article ID: 2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f

36


	Obrazy jako aktywacje: od maszynowego realizmu do społeczeństwa PSYOP w ujęciu Trevora Paglena
	Od reprezentacji świata do aktywacji układu nerwowego
	Obraz jako bodziec hakujący układ nagrody
	Deepfake jako przejęcie neurologicznych skrótów zaufania
	Obrazy generatywne jako instrumenty strojenia afektów
	Odzyskanie czasu między bodźcem a reakcją
	Konieczność regulacji przemysłu bodźców i higieny poznawczej
	Społeczeństwo PSYOP jako środowisko systemowej manipulacji
	Społeczeństwo PSYOP jako system zarządzania skojarzeniami
	Przemysł wpływu łączy klasyfikację z afektem
	Od plemiennego autorytaryzmu do nieufności metodycznej
	Społeczeństwo PSYOP jako kolonizacja realnego cierpienia
	Syntetyczna traumatyzacja i potrzeba odpowiedzialnej formy przekazu
	Odporność poznawcza jako walka o zaufanie i instytucje
	Śmierć fotografii jako śladu rzeczywistości
	Obraz jako pas startowy dla przyszłych faktów
	Dywidenda kłamcy i erozja dowodu wizualnego
	Przyszłość jako statystyczny recykling archiwum
	Obraz postfotograficzny jako symptom władzy i projektor przyszłości
	Konieczność nowego realizmu krytycznego w erze symulacji
	Obrona autonomii poprzez infrastrukturę zaufania i prawo do nieprzejrzystości



[
  {
    "name": "Trevor Paglen",
    "tag": "A1",
    "scholar_bio": "Trevor Paglen (born 1974) is an American artist, geographer, and author whose multidisciplinary work explores mass surveillance, data collection, and the hidden infrastructures of power. He holds a B.A. in religious studies from the University of California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D. in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for his conceptual approach to photography and investigative research, often making the \"invisible\" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017 MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize, he has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine vision and artificial intelligence shape human perception and society.",
    "affiliation": "Birmingham City University",
    "bio_pl": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego multidyscyplinarna twórczość zgłębia zagadnienia masowej inwigilacji, gromadzenia danych i ukrytej infrastruktury władzy. Uzyskał licencjat z religioznawstwa na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, tytuł magistra sztuk pięknych (MFA) w School of the Art Institute of Chicago oraz doktorat z geografii na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley. Paglen jest powszechnie uznawany za swoje konceptualne podejście do fotografii i badań śledczych, często ukazujące „niewidzialne” aspekty systemów wojskowych i korporacyjnych. Otrzymał stypendium MacArthur Fellowship w 2017 roku oraz nagrodę Deutsche Börse Photography Foundation Prize w 2016 roku, wystawiał swoje prace na całym świecie. Jego twórczość i praktyka artystyczna łączą nauki społeczne, technologię i sztukę współczesną, koncentrując się na tym, jak widzenie maszynowe i sztuczna inteligencja kształtują ludzką percepcję i społeczeństwo.",
    "bio_en": "Trevor Paglen (born 1974) is an American artist, geographer, and author whose multidisciplinary work explores mass surveillance, data collection, and the hidden infrastructures of power. He holds a B.A. in religious studies from the University of California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D. in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for his conceptual approach to photography and investigative research, often making the \"invisible\" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017 MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize, he has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine vision and artificial intelligence shape human perception and society.",
    "field": "Geography, Contemporary Art, Media Studies"
  },
  {
    "name": "Torsten Wiesel",
    "tag": "A2",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": "neurobiology"
  },
  {
    "name": "Hito Steyerl",
    "tag": "A2",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": "cinematography"
  },
  {
    "name": "David Hubel",
    "tag": "A2",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": "Visual perception and processing mechanisms"
  },
  {
    "name": "James Randi",
    "tag": "A2",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": "escapology"
  },
  {
    "name": "Magruder",
    "tag": "A2",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "David C. Munson",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "A. C. Thompson",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "Rebecca Solnit",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "Kuang-Hung Liu",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "Jonathan Sipps",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "Harun Farocki",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "Kate Crawford",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "W. HOBERT",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  },
  {
    "name": "J. PRAY",
    "tag": "A3",
    "scholar_bio": "",
    "affiliation": "",
    "bio_pl": "",
    "bio_en": "",
    "field": ""
  }
]


[
  {
    "title": "How to See Like a Machine Images After AI",
    "tag": "B1",
    "authors_json": "Trevor Paglen",
    "publisher": "Verso Books",
    "publication_year": null,
    "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=LQh_EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
    "isbn": "9781836742166",
    "isbn13": "",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": ""
  },
  {
    "title": "The Last Pictures",
    "tag": "B2",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "publisher": "Univ of California Press",
    "publication_year": 2012,
    "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=Zbg5EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
    "isbn": null,
    "isbn13": "9780520424494",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Trevor Paglen",
    "tag": "B2",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "publisher": "MIT Press",
    "publication_year": 2024,
    "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=kmDTEAAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "isbn": null,
    "isbn13": "9783956795831",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "I Could Tell You But Then You Would Have to be Destroyed by Me",
    "tag": "B2",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "publisher": "Melville House Publishing",
    "publication_year": 2007,
    "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=4ieRe4SFV-8C&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "isbn": null,
    "isbn13": "9781933633329",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Torture Taxi",
    "tag": "B2",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\", \"A. C. Thompson\"]",
    "publisher": "Icon Books Company",
    "publication_year": 2007,
    "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=WbwmA1IGGGEC&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "isbn": null,
    "isbn13": "9781840468304",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Invisible (Signed Edition)",
    "tag": "B2",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "publisher": "Aperture Direct",
    "publication_year": 2010,
    "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=SaQNzgEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "isbn": null,
    "isbn13": "9781683950264",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Visibility Machines",
    "tag": "B2",
    "authors_json": "[\"Harun Farocki\", \"Trevor Paglen\", \"Akademie der K\\u00fcnste (Berlin, Germany)\"]",
    "publisher": "Center for Art and Visual Culture, University of Maryland",
    "publication_year": 2014,
    "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=BEm8oQEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "isbn": null,
    "isbn13": "9781890761196",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Social Foundations of Thought and Action Albert Bandura",
    "tag": "B4",
    "authors_json": "[]",
    "publisher": "",
    "publication_year": null,
    "cover_url": "",
    "isbn": null,
    "isbn13": "",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": ""
  },
  {
    "title": "The Enigma of Reason A New Theory of Huma Dan Sperber",
    "tag": "B4",
    "authors_json": "[]",
    "publisher": "",
    "publication_year": null,
    "cover_url": "",
    "isbn": null,
    "isbn13": "",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": ""
  },
  {
    "title": "Deep Learning Foundations and Concepts Christopher Bishop",
    "tag": "B4",
    "authors_json": "[]",
    "publisher": "",
    "publication_year": null,
    "cover_url": "",
    "isbn": null,
    "isbn13": "",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": ""
  },
  {
    "title": "AI Snake Oil Arvind Narayanan",
    "tag": "B4",
    "authors_json": "[]",
    "publisher": "",
    "publication_year": null,
    "cover_url": "",
    "isbn": null,
    "isbn13": "",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": ""
  },
  {
    "title": "How to Stay Smart in a Smart World Gerd Gigerenzer",
    "tag": "B4",
    "authors_json": "[]",
    "publisher": "",
    "publication_year": null,
    "cover_url": "",
    "isbn": null,
    "isbn13": "",
    "page_count": null,
    "categories": "[]",
    "related_author": ""
  }
]


[
  {
    "name": "Trevor Paglen",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
    ],
    "identifier": "A1",
    "description": {
      "@value": "Trevor Paglen (born 1974) is an American artist, geographer, and author whose multidisciplinary work explores mass surveillance, data collection, and the hidden infrastructures of power. He holds a B.A. in religious studies from the University of California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D. in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for his conceptual approach to photography and investigative research, often making the \"invisible\" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017 MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize, he has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine vision and artificial intelligence shape human perception and society.",
      "@language": "en"
    },
    "additionalType": "InspirationAuthor",
    "description_pl": {
      "@value": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego multidyscyplinarna twórczość zgłębia zagadnienia masowej inwigilacji, gromadzenia danych i ukrytej infrastruktury władzy. Uzyskał licencjat z religioznawstwa na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, tytuł magistra sztuk pięknych (MFA) w School of the Art Institute of Chicago oraz doktorat z geografii na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley. Paglen jest powszechnie uznawany za swoje konceptualne podejście do fotografii i badań śledczych, często ukazujące „niewidzialne” aspekty systemów wojskowych i korporacyjnych. Otrzymał stypendium MacArthur Fellowship w 2017 roku oraz nagrodę Deutsche Börse Photography Foundation Prize w 2016 roku, wystawiał swoje prace na całym świecie. Jego twórczość i praktyka artystyczna łączą nauki społeczne, technologię i sztukę współczesną, koncentrując się na tym, jak widzenie maszynowe i sztuczna inteligencja kształtują ludzką percepcję i społeczeństwo.",
      "@language": "pl"
    }
  },
  {
    "name": "Trevor Paglen",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
    ],
    "identifier": "A1",
    "affiliation": {
      "name": "Birmingham City University",
      "@type": "Organization"
    },
    "description": {
      "@value": "Trevor Paglen (b. 1974) is an American artist, geographer, and author whose work focuses on mass surveillance, hidden infrastructures, and the impact of technology on perception. He holds a PhD in Geography from the University of California, Berkeley, and is a recipient of the MacArthur Fellowship. His practice spans photography, sculpture, and investigative journalism, with key publications including the book “How to See Like a Machine Images After AI” (2026).",
      "@language": "en"
    },
    "additionalType": "InspirationAuthor",
    "description_pl": {
      "@value": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego twórczość koncentruje się na masowej inwigilacji, ukrytych infrastrukturach oraz wpływie technologii na percepcję. Posiada doktorat z geografii Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berkeley i jest laureatem stypendium MacArthur Fellowship. Jego prace obejmują fotografię, rzeźbę i dziennikarstwo śledcze, a do najważniejszych publikacji należy książka „How to See Like a Machine Images After AI” (2026).",
      "@language": "pl"
    }
  },
  {
    "name": "Torsten Wiesel",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q271421",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Torsten_Wiesel"
    ],
    "identifier": "A2",
    "additionalType": "CitedAuthor"
  },
  {
    "name": "Hito Steyerl",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q98366",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Hito_Steyerl"
    ],
    "identifier": "A2",
    "additionalType": "CitedAuthor"
  },
  {
    "name": "David Hubel",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q295644",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/David_H._Hubel"
    ],
    "identifier": "A2",
    "additionalType": "CitedAuthor"
  },
  {
    "name": "James Randi",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q294918",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/James_Randi"
    ],
    "identifier": "A2",
    "additionalType": "CitedAuthor"
  },
  {
    "name": "Magruder",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q21519789",
      "https://species.wikimedia.org/wiki/William_H._Magruder"
    ],
    "identifier": "A2",
    "additionalType": "CitedAuthor"
  },
  {
    "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
    "@type": "Thing",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q64",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Berlin"
    ],
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "David C. Munson",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q28530080",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/David_C._Munson"
    ],
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "A. C. Thompson",
    "@type": "Person",
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "Rebecca Solnit",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q2134968",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Rebecca_Solnit"
    ],
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "Kuang-Hung Liu",
    "@type": "Person",
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "Jonathan Sipps",
    "@type": "Person",
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "Harun Farocki",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q67547",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Harun_Farocki"
    ],
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "Kate Crawford",
    "@type": "Person",
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q6375450",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Kate_Crawford"
    ],
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "W. HOBERT",
    "@type": "Person",
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "J. PRAY",
    "@type": "Person",
    "identifier": "A3",
    "additionalType": "CoAuthor"
  },
  {
    "name": "How to See Like a Machine Images After AI",
    "@type": "Book",
    "image": "http://books.google.com/books/content?id=LQh_EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
    "publisher": {
      "name": "Verso Books",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": "B1",
    "additionalType": "InspirationBook"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=The+Last+Pictures+Trevor+Paglen",
    "isbn": "9780520424494",
    "name": "The Last Pictures",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "image": "http://books.google.com/books/content?id=Zbg5EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": "https://play.google.com/store/books/details?id=Zbg5EQAAQBAJ&source=gbs_api",
    "abstract": "Human civilizations' longest lasting artifacts are not the great Pyramids of Giza, nor the cave paintings at Lascaux, but the communications satellites that circle our planet. In a stationary orbit above the equator, the satellites that broadcast our TV signals, route our phone calls, and process our credit card transactions experience no atmospheric drag. Their inert hulls will continue to drift around Earth until the Sun expands into a red giant and engulfs them about 4.5 billion years from no",
    "publisher": {
      "name": "Univ of California Press",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": "B2",
    "datePublished": "2012",
    "additionalType": "AuthorOtherWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Trevor+Paglen+Trevor+Paglen",
    "isbn": "9783956795831",
    "name": "Trevor Paglen",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "image": "http://books.google.com/books/content?id=kmDTEAAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=kmDTEAAAQBAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
    "abstract": "How machine and computer vision produces contemporary images. Although often considered to be a fault or a glitch in the system, the event of hallucination is central to the models of image production generated by artificial intelligence (AI). Through mining the latent space of computer vision, Trevor Paglen’s series Adversarially Evolved Hallucinations (2017–ongoing) reveals this phantasmal and hallucinatory domain. In the conversation included in this volume, he discusses how we can think from",
    "publisher": {
      "name": "MIT Press",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": "B2",
    "datePublished": "2024",
    "additionalType": "AuthorOtherWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=I+Could+Tell+You+But+Then+You+Would+Have+to+be+Destroyed+by+Me+Trevor+Paglen",
    "isbn": "9781933633329",
    "name": "I Could Tell You But Then You Would Have to be Destroyed by Me",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "image": "http://books.google.com/books/content?id=4ieRe4SFV-8C&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=4ieRe4SFV-8C&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
    "abstract": "Shown here for the first time, these 60 patches reveal a secret world of military imagery and jargon, where classified projects are known by peculiar names (Goat Suckers', 'None of Your Fucking Business', 'Tastes Like Chicken') and illustrated with occult symbols and ridiculous cartoons. Although the actual projects represented here (such as the notorious Area 51) are classified, these patches - which are worn by military units working on classified missions - are precisely photographed, hinting",
    "publisher": {
      "name": "Melville House Publishing",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": "B2",
    "datePublished": "2007",
    "additionalType": "AuthorOtherWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi+Trevor+Paglen",
    "isbn": "9781840468304",
    "name": "Torture Taxi",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "image": "http://books.google.com/books/content?id=WbwmA1IGGGEC&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "A. C. Thompson",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": [
      "http://books.google.pl/books?id=WbwmA1IGGGEC&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q7827365",
      "https://en.wikipedia.org/wiki/Torture_Taxi"
    ],
    "abstract": "This is an investigative journalism in the mould of Carl Bernstein and Bob Woodward. This is an incredible story of shadowy CIA kidnappings followed by imprisonment and torture. The secret may be out, but the horror remains in this original expose of extraordinary rendition. This is the incredible story of how the CIA's darkest secret of the War on Terror - the 'extraordinary rendition' programme - was exposed. It's no longer a secret: since 9/11, the CIA has quietly kidnapped more than a hundre",
    "publisher": {
      "name": "Icon Books Company",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": "B2",
    "datePublished": "2007",
    "additionalType": "AuthorOtherWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%28Signed+Edition%29+Trevor+Paglen",
    "isbn": "9781683950264",
    "name": "Invisible (Signed Edition)",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "image": "http://books.google.com/books/content?id=SaQNzgEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=SaQNzgEACAAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
    "abstract": "\"Invisible: Covert Operations and Classified Landscapes\" is Trevor Paglen's long-awaited first photographic monograph. Social scientist, artist, writer and provocateur, Paglen has been exploring the secret activities of the U.S. military and intelligence agencies--the \"black world\"--for the last eight years, publishing, speaking and making astonishing photographs. As an artist, Paglen is interested in the idea of photography as truth-telling, but his pictures often stop short of traditional idea",
    "publisher": {
      "name": "Aperture Direct",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": "B2",
    "datePublished": "2010",
    "additionalType": "AuthorOtherWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Visibility+Machines+Trevor+Paglen",
    "isbn": "9781890761196",
    "name": "Visibility Machines",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "image": "http://books.google.com/books/content?id=BEm8oQEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
    "author": [
      {
        "name": "Harun Farocki",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=BEm8oQEACAAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
    "abstract": "Visibility Machines explores the unique roles that German filmmaker, video artist and author Harun Farocki and American artist and author Trevor Paglen play as meticulous observers of global military operations.",
    "publisher": {
      "name": "Center for Art and Visual Culture, University of Maryland",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": "B2",
    "datePublished": "2014",
    "additionalType": "AuthorOtherWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Social+Foundations+of+Thought+and+Action+Albert+Bandura",
    "name": "Social Foundations of Thought and Action Albert Bandura",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "identifier": "B4",
    "additionalType": "RelatedWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=The+Enigma+of+Reason+A+New+Theory+of+Huma+Dan+Sperber",
    "name": "The Enigma of Reason A New Theory of Huma Dan Sperber",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "identifier": "B4",
    "additionalType": "RelatedWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Deep+Learning+Foundations+and+Concepts+Christopher+Bishop",
    "name": "Deep Learning Foundations and Concepts Christopher Bishop",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "identifier": "B4",
    "additionalType": "RelatedWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=AI+Snake+Oil+Arvind+Narayanan",
    "name": "AI Snake Oil Arvind Narayanan",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "identifier": "B4",
    "additionalType": "RelatedWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=How+to+Stay+Smart+in+a+Smart+World+Gerd+Gigerenzer",
    "name": "How to Stay Smart in a Smart World Gerd Gigerenzer",
    "@type": "Book",
    "genre": [],
    "identifier": "B4",
    "additionalType": "RelatedWork"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Kate Crawford",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
    "isPartOf": {
      "name": "AI & Society",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "AI & Society",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.1007/s00146-021-01162-8",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2021",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Blank+Spots+on+the+Map%3A+The+Dark+Geography+of+the+Pentagon%27s+Secret+World+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "Blank Spots on the Map: The Dark Geography of the Pentagon's Secret World",
    "identifier": "P1",
    "datePublished": "2009",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Correction+to%3A+Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Kate Crawford",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "Correction to: Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
    "isPartOf": {
      "name": "AI & Society",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "AI & Society",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.1007/s00146-021-01301-1",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2021",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi%3A+On+the+Trail+of+the+CIA%27s+Rendition+Flights+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "Alex Thompson",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "Torture Taxi: On the Trail of the CIA's Rendition Flights",
    "identifier": "P1",
    "datePublished": "2006",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%3A+Covert+Operations+and+Classified+Landscapes+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "Rebecca Solnit",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "Invisible : Covert Operations and Classified Landscapes",
    "identifier": "P1",
    "datePublished": "2010",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+Images%3A+Your+Pictures+Are+Looking+at+You+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q128607013"
    ],
    "headline": "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You",
    "isPartOf": {
      "name": "Architectural Design",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "Architectural Design",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.1002/ad.2383",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2019",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Goatsucker%3A+Toward+a+Spatial+Theory+of+State+Secrecy+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "Goatsucker: Toward a Spatial Theory of State Secrecy",
    "isPartOf": {
      "name": "Environment and Planning D Society and Space",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "Environment and Planning D Society and Space",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.1068/d5308",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2010",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=2.+Experimental+Geography%3A+From+Cultural+Production+to+the+Production+of+Space1+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "2. Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of Space1",
    "isPartOf": {
      "name": "Critical Landscapes",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "Critical Landscapes",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.1525/9780520961319-004",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2019",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Recording+Carceral+Landscapes+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q109736212"
    ],
    "headline": "Recording Carceral Landscapes",
    "isPartOf": {
      "name": "Leonardo Music Journal",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "Leonardo Music Journal",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.1162/lmj.2006.16.56",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2006",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Some+Sketches+on+Vertical+Geographies+Trevor+Paglen",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Trevor Paglen",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "Some Sketches on Vertical Geographies",
    "isPartOf": {
      "name": "University of Minnesota Press eBooks",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "University of Minnesota Press eBooks",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.5749/j.ctt1zctt3b.9",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2018",
    "additionalType": "AuthorPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Synthetic+Aperture+Radar+Autofocus+Based+on+a+Bilinear+Model+Torsten+Wiesel",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Kuang-Hung Liu",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "Ami Wiesel",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "David C. Munson",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "sameAs": [
      "https://www.wikidata.org/wiki/Q51450161"
    ],
    "headline": "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model",
    "isPartOf": {
      "name": "IEEE Transactions on Image Processing",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "IEEE Transactions on Image Processing",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.1109/tip.2012.2183881",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2012",
    "additionalType": "RelatedPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=A+PRACTICAL+WAY+TO+CONSIDER+PILOT+APPROACH+AND+LANDING+VISIBILITY+REQUIREMENTS+FOR+CIVIL+TRANSPORTS+AND+AN+APPLICATION+TO+THE+LOCKHEED+SST+Magruder",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "W. MAGRUDER",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "W. HOBERT",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "J. PRAY",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "A PRACTICAL WAY TO CONSIDER PILOT APPROACH AND LANDING VISIBILITY REQUIREMENTS FOR CIVIL TRANSPORTS AND AN APPLICATION TO THE LOCKHEED SST",
    "isPartOf": {
      "name": "Guidance Control Conference",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "Guidance Control Conference",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.2514/6.1965-1233",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "1965",
    "additionalType": "RelatedPaper"
  },
  {
    "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Envelope-Based+Grid-Point+Approach%3A+Efficient+Runtime+Complexity+for+Remote+Sensing+Coverage+Analysis+Magruder",
    "@type": "ScholarlyArticle",
    "author": [
      {
        "name": "Jonathan Sipps",
        "@type": "Person"
      },
      {
        "name": "Lori Magruder",
        "@type": "Person"
      }
    ],
    "headline": "Envelope-Based Grid-Point Approach: Efficient Runtime Complexity for Remote Sensing Coverage Analysis",
    "isPartOf": {
      "name": "Journal of Spacecraft and Rockets",
      "@type": "Periodical"
    },
    "publisher": {
      "name": "Journal of Spacecraft and Rockets",
      "@type": "Organization"
    },
    "identifier": {
      "@type": "PropertyValue",
      "value": "10.2514/1.a35481",
      "propertyID": "DOI"
    },
    "datePublished": "2023",
    "additionalType": "RelatedPaper"
  }
]


{
  "name": "Obrazy jako aktywacje: od maszynowego realizmu do społeczeństwa PSYOP w ujęciu Trevora Paglena",
  "@type": "Article",
  "author": {
    "url": "https://dobrepanstwo.org",
    "name": "Fundacja Dobre Państwo",
    "@type": "Organization"
  },
  "@context": "https://schema.org",
  "citation": [
    {
      "name": "Trevor Paglen",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A1",
      "description": {
        "@value": "Trevor Paglen (born 1974) is an American artist, geographer, and author whose multidisciplinary work explores mass surveillance, data collection, and the hidden infrastructures of power. He holds a B.A. in religious studies from the University of California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D. in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for his conceptual approach to photography and investigative research, often making the \"invisible\" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017 MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize, he has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine vision and artificial intelligence shape human perception and society.",
        "@language": "en"
      },
      "additionalType": "InspirationAuthor",
      "description_pl": {
        "@value": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego multidyscyplinarna twórczość zgłębia zagadnienia masowej inwigilacji, gromadzenia danych i ukrytej infrastruktury władzy. Uzyskał licencjat z religioznawstwa na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, tytuł magistra sztuk pięknych (MFA) w School of the Art Institute of Chicago oraz doktorat z geografii na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley. Paglen jest powszechnie uznawany za swoje konceptualne podejście do fotografii i badań śledczych, często ukazujące „niewidzialne” aspekty systemów wojskowych i korporacyjnych. Otrzymał stypendium MacArthur Fellowship w 2017 roku oraz nagrodę Deutsche Börse Photography Foundation Prize w 2016 roku, wystawiał swoje prace na całym świecie. Jego twórczość i praktyka artystyczna łączą nauki społeczne, technologię i sztukę współczesną, koncentrując się na tym, jak widzenie maszynowe i sztuczna inteligencja kształtują ludzką percepcję i społeczeństwo.",
        "@language": "pl"
      }
    },
    {
      "name": "Trevor Paglen",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A1",
      "affiliation": {
        "name": "Birmingham City University",
        "@type": "Organization"
      },
      "description": {
        "@value": "Trevor Paglen (b. 1974) is an American artist, geographer, and author whose work focuses on mass surveillance, hidden infrastructures, and the impact of technology on perception. He holds a PhD in Geography from the University of California, Berkeley, and is a recipient of the MacArthur Fellowship. His practice spans photography, sculpture, and investigative journalism, with key publications including the book “How to See Like a Machine Images After AI” (2026).",
        "@language": "en"
      },
      "additionalType": "InspirationAuthor",
      "description_pl": {
        "@value": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego twórczość koncentruje się na masowej inwigilacji, ukrytych infrastrukturach oraz wpływie technologii na percepcję. Posiada doktorat z geografii Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berkeley i jest laureatem stypendium MacArthur Fellowship. Jego prace obejmują fotografię, rzeźbę i dziennikarstwo śledcze, a do najważniejszych publikacji należy książka „How to See Like a Machine Images After AI” (2026).",
        "@language": "pl"
      }
    },
    {
      "name": "Torsten Wiesel",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A2",
      "additionalType": "CitedAuthor"
    },
    {
      "name": "Hito Steyerl",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A2",
      "additionalType": "CitedAuthor"
    },
    {
      "name": "David Hubel",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A2",
      "additionalType": "CitedAuthor"
    },
    {
      "name": "James Randi",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A2",
      "additionalType": "CitedAuthor"
    },
    {
      "name": "Magruder",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A2",
      "additionalType": "CitedAuthor"
    },
    {
      "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "David C. Munson",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "A. C. Thompson",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "Rebecca Solnit",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "Kuang-Hung Liu",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "Jonathan Sipps",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "Harun Farocki",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "Kate Crawford",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "W. HOBERT",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "J. PRAY",
      "@type": "Person",
      "identifier": "A3",
      "additionalType": "CoAuthor"
    },
    {
      "name": "How to See Like a Machine Images After AI",
      "@type": "Book",
      "image": "http://books.google.com/books/content?id=LQh_EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
      "publisher": {
        "name": "Verso Books",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": "B1",
      "additionalType": "InspirationBook"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=The+Last+Pictures+Trevor+Paglen",
      "isbn": "9780520424494",
      "name": "The Last Pictures",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "image": "http://books.google.com/books/content?id=Zbg5EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "sameAs": "https://play.google.com/store/books/details?id=Zbg5EQAAQBAJ&source=gbs_api",
      "abstract": "Human civilizations' longest lasting artifacts are not the great Pyramids of Giza, nor the cave paintings at Lascaux, but the communications satellites that circle our planet. In a stationary orbit above the equator, the satellites that broadcast our TV signals, route our phone calls, and process our credit card transactions experience no atmospheric drag. Their inert hulls will continue to drift around Earth until the Sun expands into a red giant and engulfs them about 4.5 billion years from no",
      "publisher": {
        "name": "Univ of California Press",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": "B2",
      "datePublished": "2012",
      "additionalType": "AuthorOtherWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Trevor+Paglen+Trevor+Paglen",
      "isbn": "9783956795831",
      "name": "Trevor Paglen",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "image": "http://books.google.com/books/content?id=kmDTEAAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=kmDTEAAAQBAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
      "abstract": "How machine and computer vision produces contemporary images. Although often considered to be a fault or a glitch in the system, the event of hallucination is central to the models of image production generated by artificial intelligence (AI). Through mining the latent space of computer vision, Trevor Paglen’s series Adversarially Evolved Hallucinations (2017–ongoing) reveals this phantasmal and hallucinatory domain. In the conversation included in this volume, he discusses how we can think from",
      "publisher": {
        "name": "MIT Press",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": "B2",
      "datePublished": "2024",
      "additionalType": "AuthorOtherWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=I+Could+Tell+You+But+Then+You+Would+Have+to+be+Destroyed+by+Me+Trevor+Paglen",
      "isbn": "9781933633329",
      "name": "I Could Tell You But Then You Would Have to be Destroyed by Me",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "image": "http://books.google.com/books/content?id=4ieRe4SFV-8C&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=4ieRe4SFV-8C&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
      "abstract": "Shown here for the first time, these 60 patches reveal a secret world of military imagery and jargon, where classified projects are known by peculiar names (Goat Suckers', 'None of Your Fucking Business', 'Tastes Like Chicken') and illustrated with occult symbols and ridiculous cartoons. Although the actual projects represented here (such as the notorious Area 51) are classified, these patches - which are worn by military units working on classified missions - are precisely photographed, hinting",
      "publisher": {
        "name": "Melville House Publishing",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": "B2",
      "datePublished": "2007",
      "additionalType": "AuthorOtherWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi+Trevor+Paglen",
      "isbn": "9781840468304",
      "name": "Torture Taxi",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "image": "http://books.google.com/books/content?id=WbwmA1IGGGEC&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "A. C. Thompson",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=WbwmA1IGGGEC&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
      "abstract": "This is an investigative journalism in the mould of Carl Bernstein and Bob Woodward. This is an incredible story of shadowy CIA kidnappings followed by imprisonment and torture. The secret may be out, but the horror remains in this original expose of extraordinary rendition. This is the incredible story of how the CIA's darkest secret of the War on Terror - the 'extraordinary rendition' programme - was exposed. It's no longer a secret: since 9/11, the CIA has quietly kidnapped more than a hundre",
      "publisher": {
        "name": "Icon Books Company",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": "B2",
      "datePublished": "2007",
      "additionalType": "AuthorOtherWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%28Signed+Edition%29+Trevor+Paglen",
      "isbn": "9781683950264",
      "name": "Invisible (Signed Edition)",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "image": "http://books.google.com/books/content?id=SaQNzgEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=SaQNzgEACAAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
      "abstract": "\"Invisible: Covert Operations and Classified Landscapes\" is Trevor Paglen's long-awaited first photographic monograph. Social scientist, artist, writer and provocateur, Paglen has been exploring the secret activities of the U.S. military and intelligence agencies--the \"black world\"--for the last eight years, publishing, speaking and making astonishing photographs. As an artist, Paglen is interested in the idea of photography as truth-telling, but his pictures often stop short of traditional idea",
      "publisher": {
        "name": "Aperture Direct",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": "B2",
      "datePublished": "2010",
      "additionalType": "AuthorOtherWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Visibility+Machines+Trevor+Paglen",
      "isbn": "9781890761196",
      "name": "Visibility Machines",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "image": "http://books.google.com/books/content?id=BEm8oQEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "author": [
        {
          "name": "Harun Farocki",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=BEm8oQEACAAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
      "abstract": "Visibility Machines explores the unique roles that German filmmaker, video artist and author Harun Farocki and American artist and author Trevor Paglen play as meticulous observers of global military operations.",
      "publisher": {
        "name": "Center for Art and Visual Culture, University of Maryland",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": "B2",
      "datePublished": "2014",
      "additionalType": "AuthorOtherWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Social+Foundations+of+Thought+and+Action+Albert+Bandura",
      "name": "Social Foundations of Thought and Action Albert Bandura",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "identifier": "B4",
      "additionalType": "RelatedWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=The+Enigma+of+Reason+A+New+Theory+of+Huma+Dan+Sperber",
      "name": "The Enigma of Reason A New Theory of Huma Dan Sperber",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "identifier": "B4",
      "additionalType": "RelatedWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Deep+Learning+Foundations+and+Concepts+Christopher+Bishop",
      "name": "Deep Learning Foundations and Concepts Christopher Bishop",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "identifier": "B4",
      "additionalType": "RelatedWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=AI+Snake+Oil+Arvind+Narayanan",
      "name": "AI Snake Oil Arvind Narayanan",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "identifier": "B4",
      "additionalType": "RelatedWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=How+to+Stay+Smart+in+a+Smart+World+Gerd+Gigerenzer",
      "name": "How to Stay Smart in a Smart World Gerd Gigerenzer",
      "@type": "Book",
      "genre": [],
      "identifier": "B4",
      "additionalType": "RelatedWork"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Kate Crawford",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
      "isPartOf": {
        "name": "AI & Society",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "AI & Society",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.1007/s00146-021-01162-8",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2021",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Blank+Spots+on+the+Map%3A+The+Dark+Geography+of+the+Pentagon%27s+Secret+World+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Blank Spots on the Map: The Dark Geography of the Pentagon's Secret World",
      "identifier": "P1",
      "datePublished": "2009",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Correction+to%3A+Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Kate Crawford",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Correction to: Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
      "isPartOf": {
        "name": "AI & Society",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "AI & Society",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.1007/s00146-021-01301-1",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2021",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi%3A+On+the+Trail+of+the+CIA%27s+Rendition+Flights+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "Alex Thompson",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Torture Taxi: On the Trail of the CIA's Rendition Flights",
      "identifier": "P1",
      "datePublished": "2006",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%3A+Covert+Operations+and+Classified+Landscapes+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "Rebecca Solnit",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Invisible : Covert Operations and Classified Landscapes",
      "identifier": "P1",
      "datePublished": "2010",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+Images%3A+Your+Pictures+Are+Looking+at+You+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You",
      "isPartOf": {
        "name": "Architectural Design",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "Architectural Design",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.1002/ad.2383",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2019",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Goatsucker%3A+Toward+a+Spatial+Theory+of+State+Secrecy+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Goatsucker: Toward a Spatial Theory of State Secrecy",
      "isPartOf": {
        "name": "Environment and Planning D Society and Space",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "Environment and Planning D Society and Space",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.1068/d5308",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2010",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=2.+Experimental+Geography%3A+From+Cultural+Production+to+the+Production+of+Space1+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "2. Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of Space1",
      "isPartOf": {
        "name": "Critical Landscapes",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "Critical Landscapes",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.1525/9780520961319-004",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2019",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Recording+Carceral+Landscapes+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Recording Carceral Landscapes",
      "isPartOf": {
        "name": "Leonardo Music Journal",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "Leonardo Music Journal",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.1162/lmj.2006.16.56",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2006",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Some+Sketches+on+Vertical+Geographies+Trevor+Paglen",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Some Sketches on Vertical Geographies",
      "isPartOf": {
        "name": "University of Minnesota Press eBooks",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "University of Minnesota Press eBooks",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.5749/j.ctt1zctt3b.9",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2018",
      "additionalType": "AuthorPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Synthetic+Aperture+Radar+Autofocus+Based+on+a+Bilinear+Model+Torsten+Wiesel",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Kuang-Hung Liu",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "Ami Wiesel",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "David C. Munson",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model",
      "isPartOf": {
        "name": "IEEE Transactions on Image Processing",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "IEEE Transactions on Image Processing",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.1109/tip.2012.2183881",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2012",
      "additionalType": "RelatedPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=A+PRACTICAL+WAY+TO+CONSIDER+PILOT+APPROACH+AND+LANDING+VISIBILITY+REQUIREMENTS+FOR+CIVIL+TRANSPORTS+AND+AN+APPLICATION+TO+THE+LOCKHEED+SST+Magruder",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "W. MAGRUDER",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "W. HOBERT",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "J. PRAY",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "A PRACTICAL WAY TO CONSIDER PILOT APPROACH AND LANDING VISIBILITY REQUIREMENTS FOR CIVIL TRANSPORTS AND AN APPLICATION TO THE LOCKHEED SST",
      "isPartOf": {
        "name": "Guidance Control Conference",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "Guidance Control Conference",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.2514/6.1965-1233",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "1965",
      "additionalType": "RelatedPaper"
    },
    {
      "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Envelope-Based+Grid-Point+Approach%3A+Efficient+Runtime+Complexity+for+Remote+Sensing+Coverage+Analysis+Magruder",
      "@type": "ScholarlyArticle",
      "author": [
        {
          "name": "Jonathan Sipps",
          "@type": "Person"
        },
        {
          "name": "Lori Magruder",
          "@type": "Person"
        }
      ],
      "headline": "Envelope-Based Grid-Point Approach: Efficient Runtime Complexity for Remote Sensing Coverage Analysis",
      "isPartOf": {
        "name": "Journal of Spacecraft and Rockets",
        "@type": "Periodical"
      },
      "publisher": {
        "name": "Journal of Spacecraft and Rockets",
        "@type": "Organization"
      },
      "identifier": {
        "@type": "PropertyValue",
        "value": "10.2514/1.a35481",
        "propertyID": "DOI"
      },
      "datePublished": "2023",
      "additionalType": "RelatedPaper"
    }
  ],
  "headline": "Obrazy jako aktywacje: od maszynowego realizmu do społeczeństwa PSYOP w ujęciu Trevora Paglena",
  "publisher": {
    "url": "https://dobrepanstwo.org",
    "logo": {
      "url": "https://dobrepanstwo.org/logo.png",
      "@type": "ImageObject"
    },
    "name": "Fundacja Dobre Państwo",
    "@type": "Organization"
  },
  "inLanguage": [
    "pl-PL",
    "en-US"
  ],
  "dateModified": "2026-08-08",
  "datePublished": "2026-08-08",
  "sourceOrganization": [
    {
      "url": "https://openalex.org",
      "name": "OpenAlex",
      "@type": "WebSite",
      "usedFor": "Scholarly articles (papers) by author and topic",
      "description": "Open scholarly metadata catalog"
    },
    {
      "url": "https://www.crossref.org",
      "name": "Crossref",
      "@type": "WebSite",
      "usedFor": "Paper metadata cross-verification (triangulation)",
      "description": "DOI registry"
    },
    {
      "url": "https://www.semanticscholar.org",
      "name": "Semantic Scholar",
      "@type": "WebSite",
      "usedFor": "Papers and citations (triangulation)",
      "description": "Academic graph"
    },
    {
      "url": "https://books.google.com",
      "name": "Google Books",
      "@type": "WebSite",
      "usedFor": "Book enrichment, ISBN, descriptions, covers",
      "description": "Digital library for book metadata"
    },
    {
      "url": "https://www.wikidata.org",
      "name": "Wikidata",
      "@type": "WebSite",
      "usedFor": "Author occupation/field, notable works (books)",
      "description": "Open knowledge graph"
    },
    {
      "url": "",
      "name": "Web biographical grounding",
      "@type": "WebSite",
      "usedFor": "Author A1 biographies",
      "description": "LLM web-grounded biographical lookup"
    }
  ]
}


{
  "authors": [
    {
      "name": "Trevor Paglen",
      "tag": "A1",
      "scholar_bio": "Trevor Paglen (born 1974) is an American artist, geographer, and author whose multidisciplinary work explores mass surveillance, data collection, and the hidden infrastructures of power. He holds a B.A. in religious studies from the University of California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D. in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for his conceptual approach to photography and investigative research, often making the \"invisible\" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017 MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize, he has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine vision and artificial intelligence shape human perception and society.",
      "affiliation": "Birmingham City University",
      "bio_pl": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego multidyscyplinarna twórczość zgłębia zagadnienia masowej inwigilacji, gromadzenia danych i ukrytej infrastruktury władzy. Uzyskał licencjat z religioznawstwa na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, tytuł magistra sztuk pięknych (MFA) w School of the Art Institute of Chicago oraz doktorat z geografii na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley. Paglen jest powszechnie uznawany za swoje konceptualne podejście do fotografii i badań śledczych, często ukazujące „niewidzialne” aspekty systemów wojskowych i korporacyjnych. Otrzymał stypendium MacArthur Fellowship w 2017 roku oraz nagrodę Deutsche Börse Photography Foundation Prize w 2016 roku, wystawiał swoje prace na całym świecie. Jego twórczość i praktyka artystyczna łączą nauki społeczne, technologię i sztukę współczesną, koncentrując się na tym, jak widzenie maszynowe i sztuczna inteligencja kształtują ludzką percepcję i społeczeństwo.",
      "bio_en": "Trevor Paglen (born 1974) is an American artist, geographer, and author whose multidisciplinary work explores mass surveillance, data collection, and the hidden infrastructures of power. He holds a B.A. in religious studies from the University of California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D. in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for his conceptual approach to photography and investigative research, often making the \"invisible\" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017 MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize, he has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine vision and artificial intelligence shape human perception and society.",
      "field": "Geography, Contemporary Art, Media Studies"
    },
    {
      "name": "Torsten Wiesel",
      "tag": "A2",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": "neurobiology"
    },
    {
      "name": "Hito Steyerl",
      "tag": "A2",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": "cinematography"
    },
    {
      "name": "David Hubel",
      "tag": "A2",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": "Visual perception and processing mechanisms"
    },
    {
      "name": "James Randi",
      "tag": "A2",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": "escapology"
    },
    {
      "name": "Magruder",
      "tag": "A2",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "David C. Munson",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "A. C. Thompson",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "Rebecca Solnit",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "Kuang-Hung Liu",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "Jonathan Sipps",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "Harun Farocki",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "Kate Crawford",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "W. HOBERT",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    },
    {
      "name": "J. PRAY",
      "tag": "A3",
      "scholar_bio": "",
      "affiliation": "",
      "bio_pl": "",
      "bio_en": "",
      "field": ""
    }
  ],
  "books": [
    {
      "title": "How to See Like a Machine Images After AI",
      "tag": "B1",
      "authors_json": "Trevor Paglen",
      "publisher": "Verso Books",
      "publication_year": null,
      "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=LQh_EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
      "isbn": "9781836742166",
      "isbn13": "",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": ""
    },
    {
      "title": "The Last Pictures",
      "tag": "B2",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "publisher": "Univ of California Press",
      "publication_year": 2012,
      "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=Zbg5EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
      "isbn": null,
      "isbn13": "9780520424494",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Trevor Paglen",
      "tag": "B2",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "publisher": "MIT Press",
      "publication_year": 2024,
      "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=kmDTEAAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "isbn": null,
      "isbn13": "9783956795831",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "I Could Tell You But Then You Would Have to be Destroyed by Me",
      "tag": "B2",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "publisher": "Melville House Publishing",
      "publication_year": 2007,
      "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=4ieRe4SFV-8C&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "isbn": null,
      "isbn13": "9781933633329",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Torture Taxi",
      "tag": "B2",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\", \"A. C. Thompson\"]",
      "publisher": "Icon Books Company",
      "publication_year": 2007,
      "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=WbwmA1IGGGEC&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "isbn": null,
      "isbn13": "9781840468304",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Invisible (Signed Edition)",
      "tag": "B2",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "publisher": "Aperture Direct",
      "publication_year": 2010,
      "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=SaQNzgEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "isbn": null,
      "isbn13": "9781683950264",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Visibility Machines",
      "tag": "B2",
      "authors_json": "[\"Harun Farocki\", \"Trevor Paglen\", \"Akademie der K\\u00fcnste (Berlin, Germany)\"]",
      "publisher": "Center for Art and Visual Culture, University of Maryland",
      "publication_year": 2014,
      "cover_url": "http://books.google.com/books/content?id=BEm8oQEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
      "isbn": null,
      "isbn13": "9781890761196",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Social Foundations of Thought and Action Albert Bandura",
      "tag": "B4",
      "authors_json": "[]",
      "publisher": "",
      "publication_year": null,
      "cover_url": "",
      "isbn": null,
      "isbn13": "",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": ""
    },
    {
      "title": "The Enigma of Reason A New Theory of Huma Dan Sperber",
      "tag": "B4",
      "authors_json": "[]",
      "publisher": "",
      "publication_year": null,
      "cover_url": "",
      "isbn": null,
      "isbn13": "",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": ""
    },
    {
      "title": "Deep Learning Foundations and Concepts Christopher Bishop",
      "tag": "B4",
      "authors_json": "[]",
      "publisher": "",
      "publication_year": null,
      "cover_url": "",
      "isbn": null,
      "isbn13": "",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": ""
    },
    {
      "title": "AI Snake Oil Arvind Narayanan",
      "tag": "B4",
      "authors_json": "[]",
      "publisher": "",
      "publication_year": null,
      "cover_url": "",
      "isbn": null,
      "isbn13": "",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": ""
    },
    {
      "title": "How to Stay Smart in a Smart World Gerd Gigerenzer",
      "tag": "B4",
      "authors_json": "[]",
      "publisher": "",
      "publication_year": null,
      "cover_url": "",
      "isbn": null,
      "isbn13": "",
      "page_count": null,
      "categories": "[]",
      "related_author": ""
    }
  ],
  "papers": [
    {
      "title": "Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Kate Crawford\", \"Trevor Paglen\"]",
      "journal": "AI & Society",
      "publication_year": 2021,
      "doi": "10.1007/s00146-021-01162-8",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Blank Spots on the Map: The Dark Geography of the Pentagon's Secret World",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "journal": "",
      "publication_year": 2009,
      "doi": "",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Blank+Spots+on+the+Map%3A+The+Dark+Geography+of+the+Pentagon%27s+Secret+World+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Correction to: Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Kate Crawford\", \"Trevor Paglen\"]",
      "journal": "AI & Society",
      "publication_year": 2021,
      "doi": "10.1007/s00146-021-01301-1",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Correction+to%3A+Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Torture Taxi: On the Trail of the CIA's Rendition Flights",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\", \"Alex Thompson\"]",
      "journal": "",
      "publication_year": 2006,
      "doi": "",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi%3A+On+the+Trail+of+the+CIA%27s+Rendition+Flights+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Invisible : Covert Operations and Classified Landscapes",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\", \"Rebecca Solnit\"]",
      "journal": "",
      "publication_year": 2010,
      "doi": "",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%3A+Covert+Operations+and+Classified+Landscapes+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "journal": "Architectural Design",
      "publication_year": 2019,
      "doi": "10.1002/ad.2383",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+Images%3A+Your+Pictures+Are+Looking+at+You+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Goatsucker: Toward a Spatial Theory of State Secrecy",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "journal": "Environment and Planning D Society and Space",
      "publication_year": 2010,
      "doi": "10.1068/d5308",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Goatsucker%3A+Toward+a+Spatial+Theory+of+State+Secrecy+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "2. Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of Space1",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "journal": "Critical Landscapes",
      "publication_year": 2019,
      "doi": "10.1525/9780520961319-004",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=2.+Experimental+Geography%3A+From+Cultural+Production+to+the+Production+of+Space1+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Recording Carceral Landscapes",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "journal": "Leonardo Music Journal",
      "publication_year": 2006,
      "doi": "10.1162/lmj.2006.16.56",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Recording+Carceral+Landscapes+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Some Sketches on Vertical Geographies",
      "tag": "P1",
      "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
      "journal": "University of Minnesota Press eBooks",
      "publication_year": 2018,
      "doi": "10.5749/j.ctt1zctt3b.9",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Some+Sketches+on+Vertical+Geographies+Trevor+Paglen",
      "related_author": "Trevor Paglen"
    },
    {
      "title": "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model",
      "tag": "P2",
      "authors_json": "[\"Kuang-Hung Liu\", \"Ami Wiesel\", \"David C. Munson\"]",
      "journal": "IEEE Transactions on Image Processing",
      "publication_year": 2012,
      "doi": "10.1109/tip.2012.2183881",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Synthetic+Aperture+Radar+Autofocus+Based+on+a+Bilinear+Model+Torsten+Wiesel",
      "related_author": "Torsten Wiesel"
    },
    {
      "title": "A PRACTICAL WAY TO CONSIDER PILOT APPROACH AND LANDING VISIBILITY REQUIREMENTS FOR CIVIL TRANSPORTS AND AN APPLICATION TO THE LOCKHEED SST",
      "tag": "P2",
      "authors_json": "[\"W. MAGRUDER\", \"W. HOBERT\", \"J. PRAY\"]",
      "journal": "Guidance Control Conference",
      "publication_year": 1965,
      "doi": "10.2514/6.1965-1233",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=A+PRACTICAL+WAY+TO+CONSIDER+PILOT+APPROACH+AND+LANDING+VISIBILITY+REQUIREMENTS+FOR+CIVIL+TRANSPORTS+AND+AN+APPLICATION+TO+THE+LOCKHEED+SST+Magruder",
      "related_author": "Magruder"
    },
    {
      "title": "Envelope-Based Grid-Point Approach: Efficient Runtime Complexity for Remote Sensing Coverage Analysis",
      "tag": "P2",
      "authors_json": "[\"Jonathan Sipps\", \"Lori Magruder\"]",
      "journal": "Journal of Spacecraft and Rockets",
      "publication_year": 2023,
      "doi": "10.2514/1.a35481",
      "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Envelope-Based+Grid-Point+Approach%3A+Efficient+Runtime+Complexity+for+Remote+Sensing+Coverage+Analysis+Magruder",
      "related_author": "Magruder"
    }
  ],
  "generated_at": "2026-08-14T16:40:35.951469+00:00",
  "article_id": "2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f"
}


{
  "article_id": "2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f",
  "titles": {
    "h1": "Obrazy jako aktywacje: od maszynowego realizmu do społeczeństwa PSYOP w ujęciu Trevora Paglena",
    "h1_en": "Images as Activations: From Machine Realism to the PSYOP Society in Trevor Paglen's Perspective",
    "seo_title": "Obrazy jako aktywacje: AI i manipulacja percepcją"
  },
  "content": {
    "lead_pl": "Artykuł analizuje radykalną transformację współczesnej kultury wizualnej, która w dobie generatywnej sztucznej inteligencji przestaje pełnić funkcję reprezentacji świata, a staje się narzędziem bezpośredniej aktywacji układu nerwowego. Autor stawia tezę, że przejście od obrazu-dokumentu do obrazu-bodźca pozwala na precyzyjne hakowanie ludzkiej percepcji i afektów, co w ramach tzw. społeczeństwa PSYOP służy nie tyle przekazywaniu treści, co sterowaniu zachowaniami poprzez optymalizację reakcji biologicznych. W tym kontekście śmierć fotografii jako indeksalnego śladu rzeczywistości otwiera drogę do powstania „archiwów przyszłości” – syntetycznych wizji, które oswajają nas z określonymi scenariuszami politycznymi i społecznymi, zanim te faktycznie nastąpią. Tekst ostrzega przed utratą autonomii poznawczej na rzecz infrastruktury bodźców, postulując budowę nowej higieny percepcji oraz instytucjonalnych systemów weryfikacji, które mogłyby zastąpić utracone zaufanie do powierzchni obrazu.",
    "puenta_pl": "W świecie, gdzie każdy piksel może być precyzyjnie zaprojektowanym impulsem, wolność przestaje być kwestią dostępu do informacji, a staje się prawem do nieprzejrzystości. Być może jedynym aktem prawdziwego oporu w epoce totalnej optymalizacji jest pielęgnowanie ciszy i nudy – przestrzeni, w których mózg przestaje być przewidywalnym odbiorcą bodźców, a odzyskuje własny rytm. Czy w rzeczywistości zaprojektowanej jako niekończąca się pętla reakcji zdołamy jeszcze odnaleźć czas na to, by po prostu pomyśleć?",
    "short_text": "Tekst analizuje ewolucję obrazu z narzędzia reprezentacji rzeczywistości w instrument aktywacji neuronowej. Opierając się na teorii Trevora Paglena, autor wyjaśnia, że widzenie jest konstrukcją mózgu, co czyni nas podatnymi na precyzyjnie zaprojektowane bodźce. Generatywna AI nie tworzy sztuki, lecz „wyzwalacze wizualne”, które omijają refleksję i uderzają w reaktywne warstwy psychiki. Współczesna kultura obrazu przypomina „umysłowe Doritos” – treści optymalizowane pod kątem neuroekonomii uwagi, których celem nie jest przekazanie prawdy czy sensu, lecz wywołanie konkretnego stanu emocjonalnego lub behawioralnego. To przejście do maszynowego realizmu zmienia rolę obrazu z lustra świata w pilota do ludzkiego układu nerwowego."
  },
  "seo": {
    "meta_description": "Odkryj obrazy jako aktywacje w ujęciu Trevora Paglena. Dowiedz się, jak AI hakuje nasz układ nerwowy i zmienia percepcję prawdy. Przeczytaj analizę już teraz!",
    "slug": "obrazy-jako-aktywacje-trevor-paglen",
    "keywords": [
      "maszynowy realizm",
      "społeczeństwo PSYOP",
      "aktywacje neuronowe",
      "generatywna sztuczna inteligencja",
      "wyzwalacze wizualne",
      "neuroekonomia uwagi",
      "deepfake",
      "pętla rekomendacyjna",
      "realizm krytyczny",
      "infrastruktura zaufania",
      "symulacje warunków dokumentalności",
      "prawo do nieprzejrzystości",
      "gospodarka uwagi",
      "postfotografia"
    ]
  },
  "quality": {
    "flesch": 13.2,
    "tone": 0.99
  },
  "processing": {
    "total_tokens": 0
  }
}


[
  {
    "title": "Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Kate Crawford\", \"Trevor Paglen\"]",
    "journal": "AI & Society",
    "publication_year": 2021,
    "doi": "10.1007/s00146-021-01162-8",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Blank Spots on the Map: The Dark Geography of the Pentagon's Secret World",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "journal": "",
    "publication_year": 2009,
    "doi": "",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Blank+Spots+on+the+Map%3A+The+Dark+Geography+of+the+Pentagon%27s+Secret+World+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Correction to: Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Kate Crawford\", \"Trevor Paglen\"]",
    "journal": "AI & Society",
    "publication_year": 2021,
    "doi": "10.1007/s00146-021-01301-1",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Correction+to%3A+Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Torture Taxi: On the Trail of the CIA's Rendition Flights",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\", \"Alex Thompson\"]",
    "journal": "",
    "publication_year": 2006,
    "doi": "",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi%3A+On+the+Trail+of+the+CIA%27s+Rendition+Flights+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Invisible : Covert Operations and Classified Landscapes",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\", \"Rebecca Solnit\"]",
    "journal": "",
    "publication_year": 2010,
    "doi": "",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%3A+Covert+Operations+and+Classified+Landscapes+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "journal": "Architectural Design",
    "publication_year": 2019,
    "doi": "10.1002/ad.2383",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+Images%3A+Your+Pictures+Are+Looking+at+You+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Goatsucker: Toward a Spatial Theory of State Secrecy",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "journal": "Environment and Planning D Society and Space",
    "publication_year": 2010,
    "doi": "10.1068/d5308",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Goatsucker%3A+Toward+a+Spatial+Theory+of+State+Secrecy+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "2. Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of Space1",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "journal": "Critical Landscapes",
    "publication_year": 2019,
    "doi": "10.1525/9780520961319-004",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=2.+Experimental+Geography%3A+From+Cultural+Production+to+the+Production+of+Space1+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Recording Carceral Landscapes",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "journal": "Leonardo Music Journal",
    "publication_year": 2006,
    "doi": "10.1162/lmj.2006.16.56",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Recording+Carceral+Landscapes+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Some Sketches on Vertical Geographies",
    "tag": "P1",
    "authors_json": "[\"Trevor Paglen\"]",
    "journal": "University of Minnesota Press eBooks",
    "publication_year": 2018,
    "doi": "10.5749/j.ctt1zctt3b.9",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Some+Sketches+on+Vertical+Geographies+Trevor+Paglen",
    "related_author": "Trevor Paglen"
  },
  {
    "title": "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model",
    "tag": "P2",
    "authors_json": "[\"Kuang-Hung Liu\", \"Ami Wiesel\", \"David C. Munson\"]",
    "journal": "IEEE Transactions on Image Processing",
    "publication_year": 2012,
    "doi": "10.1109/tip.2012.2183881",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Synthetic+Aperture+Radar+Autofocus+Based+on+a+Bilinear+Model+Torsten+Wiesel",
    "related_author": "Torsten Wiesel"
  },
  {
    "title": "A PRACTICAL WAY TO CONSIDER PILOT APPROACH AND LANDING VISIBILITY REQUIREMENTS FOR CIVIL TRANSPORTS AND AN APPLICATION TO THE LOCKHEED SST",
    "tag": "P2",
    "authors_json": "[\"W. MAGRUDER\", \"W. HOBERT\", \"J. PRAY\"]",
    "journal": "Guidance Control Conference",
    "publication_year": 1965,
    "doi": "10.2514/6.1965-1233",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=A+PRACTICAL+WAY+TO+CONSIDER+PILOT+APPROACH+AND+LANDING+VISIBILITY+REQUIREMENTS+FOR+CIVIL+TRANSPORTS+AND+AN+APPLICATION+TO+THE+LOCKHEED+SST+Magruder",
    "related_author": "Magruder"
  },
  {
    "title": "Envelope-Based Grid-Point Approach: Efficient Runtime Complexity for Remote Sensing Coverage Analysis",
    "tag": "P2",
    "authors_json": "[\"Jonathan Sipps\", \"Lori Magruder\"]",
    "journal": "Journal of Spacecraft and Rockets",
    "publication_year": 2023,
    "doi": "10.2514/1.a35481",
    "scholar_url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Envelope-Based+Grid-Point+Approach%3A+Efficient+Runtime+Complexity+for+Remote+Sensing+Coverage+Analysis+Magruder",
    "related_author": "Magruder"
  }
]


{
  "@graph": [
    {
      "url": "https://dobrepanstwo.org/szkatulka/2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f",
      "name": "Images as Activations: From Machine Realism to the PSYOP Society in Trevor Paglen's Perspective",
      "@type": "Article",
      "about": [
        {
          "name": "Pareidolia",
          "@type": "Thing",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q506422",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Pareidolia"
          ]
        },
        {
          "name": "Indeks (fotografii)",
          "@type": "Thing",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q873506",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Index_(publishing)"
          ]
        },
        {
          "name": "generatywna sztuczna inteligencja",
          "@type": "Thing",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q117246174",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Generative_AI"
          ]
        },
        {
          "name": "deepfake",
          "@type": "Thing",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q49473179",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Deepfake"
          ]
        },
        {
          "name": "postfotografia",
          "@type": "Thing",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q47334817",
            "https://pl.wikipedia.org/wiki/Postfotografia"
          ]
        }
      ],
      "image": {
        "url": "https://dobrepanstwo.org/og-images/2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f.png",
        "@type": "ImageObject",
        "width": 1200,
        "height": 630
      },
      "author": {
        "url": "https://dobrepanstwo.org",
        "name": "Fundacja Dobre Państwo",
        "@type": "Organization",
        "sameAs": [
          "https://www.facebook.com/837666312773011",
          "https://www.threads.net/@fundacja_dobre_panstwo",
          "https://bsky.app/profile/dobrepanstwo.bsky.social",
          "https://fundacjadobrepanstwo.substack.com"
        ]
      },
      "license": "https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/",
      "citation": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
          ],
          "identifier": "A1",
          "description": {
            "@value": "Trevor Paglen (born 1974) is an American artist, geographer, and author whose multidisciplinary work explores mass surveillance, data collection, and the hidden infrastructures of power. He holds a B.A. in religious studies from the University of California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D. in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for his conceptual approach to photography and investigative research, often making the \"invisible\" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017 MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize, he has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine vision and artificial intelligence shape human perception and society.",
            "@language": "en"
          },
          "additionalType": "InspirationAuthor",
          "description_pl": {
            "@value": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego multidyscyplinarna twórczość zgłębia zagadnienia masowej inwigilacji, gromadzenia danych i ukrytej infrastruktury władzy. Uzyskał licencjat z religioznawstwa na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, tytuł magistra sztuk pięknych (MFA) w School of the Art Institute of Chicago oraz doktorat z geografii na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley. Paglen jest powszechnie uznawany za swoje konceptualne podejście do fotografii i badań śledczych, często ukazujące „niewidzialne” aspekty systemów wojskowych i korporacyjnych. Otrzymał stypendium MacArthur Fellowship w 2017 roku oraz nagrodę Deutsche Börse Photography Foundation Prize w 2016 roku, wystawiał swoje prace na całym świecie. Jego twórczość i praktyka artystyczna łączą nauki społeczne, technologię i sztukę współczesną, koncentrując się na tym, jak widzenie maszynowe i sztuczna inteligencja kształtują ludzką percepcję i społeczeństwo.",
            "@language": "pl"
          }
        },
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
          ],
          "identifier": "A1",
          "affiliation": {
            "name": "Birmingham City University",
            "@type": "Organization"
          },
          "description": {
            "@value": "Trevor Paglen (b. 1974) is an American artist, geographer, and author whose work focuses on mass surveillance, hidden infrastructures, and the impact of technology on perception. He holds a PhD in Geography from the University of California, Berkeley, and is a recipient of the MacArthur Fellowship. His practice spans photography, sculpture, and investigative journalism, with key publications including the book “How to See Like a Machine Images After AI” (2026).",
            "@language": "en"
          },
          "additionalType": "InspirationAuthor",
          "description_pl": {
            "@value": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego twórczość koncentruje się na masowej inwigilacji, ukrytych infrastrukturach oraz wpływie technologii na percepcję. Posiada doktorat z geografii Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berkeley i jest laureatem stypendium MacArthur Fellowship. Jego prace obejmują fotografię, rzeźbę i dziennikarstwo śledcze, a do najważniejszych publikacji należy książka „How to See Like a Machine Images After AI” (2026).",
            "@language": "pl"
          }
        },
        {
          "name": "Torsten Wiesel",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q271421",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Torsten_Wiesel"
          ],
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor"
        },
        {
          "name": "Hito Steyerl",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q98366",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Hito_Steyerl"
          ],
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor"
        },
        {
          "name": "David Hubel",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q295644",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/David_H._Hubel"
          ],
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor"
        },
        {
          "name": "James Randi",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q294918",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/James_Randi"
          ],
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor"
        },
        {
          "name": "Magruder",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q21519789",
            "https://species.wikimedia.org/wiki/William_H._Magruder"
          ],
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor"
        },
        {
          "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
          "@type": "Thing",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q64",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Berlin"
          ],
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "David C. Munson",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q28530080",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/David_C._Munson"
          ],
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "A. C. Thompson",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "Rebecca Solnit",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q2134968",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Rebecca_Solnit"
          ],
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "Kuang-Hung Liu",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "Jonathan Sipps",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "Harun Farocki",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q67547",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Harun_Farocki"
          ],
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "Kate Crawford",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q6375450",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Kate_Crawford"
          ],
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "W. HOBERT",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "J. PRAY",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "How to See Like a Machine Images After AI",
          "@type": "Book",
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=LQh_EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
          "publisher": {
            "name": "Verso Books",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B1",
          "additionalType": "InspirationBook"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=The+Last+Pictures+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9780520424494",
          "name": "The Last Pictures",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=Zbg5EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "https://play.google.com/store/books/details?id=Zbg5EQAAQBAJ&source=gbs_api",
          "abstract": "Human civilizations' longest lasting artifacts are not the great Pyramids of Giza, nor the cave paintings at Lascaux, but the communications satellites that circle our planet. In a stationary orbit above the equator, the satellites that broadcast our TV signals, route our phone calls, and process our credit card transactions experience no atmospheric drag. Their inert hulls will continue to drift around Earth until the Sun expands into a red giant and engulfs them about 4.5 billion years from no",
          "publisher": {
            "name": "Univ of California Press",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2012",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Trevor+Paglen+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9783956795831",
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=kmDTEAAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=kmDTEAAAQBAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
          "abstract": "How machine and computer vision produces contemporary images. Although often considered to be a fault or a glitch in the system, the event of hallucination is central to the models of image production generated by artificial intelligence (AI). Through mining the latent space of computer vision, Trevor Paglen’s series Adversarially Evolved Hallucinations (2017–ongoing) reveals this phantasmal and hallucinatory domain. In the conversation included in this volume, he discusses how we can think from",
          "publisher": {
            "name": "MIT Press",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2024",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=I+Could+Tell+You+But+Then+You+Would+Have+to+be+Destroyed+by+Me+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9781933633329",
          "name": "I Could Tell You But Then You Would Have to be Destroyed by Me",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=4ieRe4SFV-8C&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=4ieRe4SFV-8C&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
          "abstract": "Shown here for the first time, these 60 patches reveal a secret world of military imagery and jargon, where classified projects are known by peculiar names (Goat Suckers', 'None of Your Fucking Business', 'Tastes Like Chicken') and illustrated with occult symbols and ridiculous cartoons. Although the actual projects represented here (such as the notorious Area 51) are classified, these patches - which are worn by military units working on classified missions - are precisely photographed, hinting",
          "publisher": {
            "name": "Melville House Publishing",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2007",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9781840468304",
          "name": "Torture Taxi",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=WbwmA1IGGGEC&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "A. C. Thompson",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": [
            "http://books.google.pl/books?id=WbwmA1IGGGEC&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7827365",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Torture_Taxi"
          ],
          "abstract": "This is an investigative journalism in the mould of Carl Bernstein and Bob Woodward. This is an incredible story of shadowy CIA kidnappings followed by imprisonment and torture. The secret may be out, but the horror remains in this original expose of extraordinary rendition. This is the incredible story of how the CIA's darkest secret of the War on Terror - the 'extraordinary rendition' programme - was exposed. It's no longer a secret: since 9/11, the CIA has quietly kidnapped more than a hundre",
          "publisher": {
            "name": "Icon Books Company",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2007",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%28Signed+Edition%29+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9781683950264",
          "name": "Invisible (Signed Edition)",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=SaQNzgEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=SaQNzgEACAAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
          "abstract": "\"Invisible: Covert Operations and Classified Landscapes\" is Trevor Paglen's long-awaited first photographic monograph. Social scientist, artist, writer and provocateur, Paglen has been exploring the secret activities of the U.S. military and intelligence agencies--the \"black world\"--for the last eight years, publishing, speaking and making astonishing photographs. As an artist, Paglen is interested in the idea of photography as truth-telling, but his pictures often stop short of traditional idea",
          "publisher": {
            "name": "Aperture Direct",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2010",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Visibility+Machines+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9781890761196",
          "name": "Visibility Machines",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=BEm8oQEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Harun Farocki",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=BEm8oQEACAAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
          "abstract": "Visibility Machines explores the unique roles that German filmmaker, video artist and author Harun Farocki and American artist and author Trevor Paglen play as meticulous observers of global military operations.",
          "publisher": {
            "name": "Center for Art and Visual Culture, University of Maryland",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2014",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Social+Foundations+of+Thought+and+Action+Albert+Bandura",
          "name": "Social Foundations of Thought and Action Albert Bandura",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=The+Enigma+of+Reason+A+New+Theory+of+Huma+Dan+Sperber",
          "name": "The Enigma of Reason A New Theory of Huma Dan Sperber",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Deep+Learning+Foundations+and+Concepts+Christopher+Bishop",
          "name": "Deep Learning Foundations and Concepts Christopher Bishop",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=AI+Snake+Oil+Arvind+Narayanan",
          "name": "AI Snake Oil Arvind Narayanan",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=How+to+Stay+Smart+in+a+Smart+World+Gerd+Gigerenzer",
          "name": "How to Stay Smart in a Smart World Gerd Gigerenzer",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Kate Crawford",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
          "isPartOf": {
            "name": "AI & Society",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "AI & Society",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1007/s00146-021-01162-8",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2021",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Blank+Spots+on+the+Map%3A+The+Dark+Geography+of+the+Pentagon%27s+Secret+World+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Blank Spots on the Map: The Dark Geography of the Pentagon's Secret World",
          "identifier": "P1",
          "datePublished": "2009",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Correction+to%3A+Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Kate Crawford",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Correction to: Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
          "isPartOf": {
            "name": "AI & Society",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "AI & Society",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1007/s00146-021-01301-1",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2021",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi%3A+On+the+Trail+of+the+CIA%27s+Rendition+Flights+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Alex Thompson",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Torture Taxi: On the Trail of the CIA's Rendition Flights",
          "identifier": "P1",
          "datePublished": "2006",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%3A+Covert+Operations+and+Classified+Landscapes+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Rebecca Solnit",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Invisible : Covert Operations and Classified Landscapes",
          "identifier": "P1",
          "datePublished": "2010",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+Images%3A+Your+Pictures+Are+Looking+at+You+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q128607013"
          ],
          "headline": "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You",
          "isPartOf": {
            "name": "Architectural Design",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Architectural Design",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1002/ad.2383",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2019",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Goatsucker%3A+Toward+a+Spatial+Theory+of+State+Secrecy+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Goatsucker: Toward a Spatial Theory of State Secrecy",
          "isPartOf": {
            "name": "Environment and Planning D Society and Space",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Environment and Planning D Society and Space",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1068/d5308",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2010",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=2.+Experimental+Geography%3A+From+Cultural+Production+to+the+Production+of+Space1+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "2. Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of Space1",
          "isPartOf": {
            "name": "Critical Landscapes",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Critical Landscapes",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1525/9780520961319-004",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2019",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Recording+Carceral+Landscapes+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q109736212"
          ],
          "headline": "Recording Carceral Landscapes",
          "isPartOf": {
            "name": "Leonardo Music Journal",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Leonardo Music Journal",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1162/lmj.2006.16.56",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2006",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Some+Sketches+on+Vertical+Geographies+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Some Sketches on Vertical Geographies",
          "isPartOf": {
            "name": "University of Minnesota Press eBooks",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "University of Minnesota Press eBooks",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.5749/j.ctt1zctt3b.9",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2018",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Synthetic+Aperture+Radar+Autofocus+Based+on+a+Bilinear+Model+Torsten+Wiesel",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Kuang-Hung Liu",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Ami Wiesel",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "David C. Munson",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q51450161"
          ],
          "headline": "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model",
          "isPartOf": {
            "name": "IEEE Transactions on Image Processing",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "IEEE Transactions on Image Processing",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1109/tip.2012.2183881",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2012",
          "additionalType": "RelatedPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=A+PRACTICAL+WAY+TO+CONSIDER+PILOT+APPROACH+AND+LANDING+VISIBILITY+REQUIREMENTS+FOR+CIVIL+TRANSPORTS+AND+AN+APPLICATION+TO+THE+LOCKHEED+SST+Magruder",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "W. MAGRUDER",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "W. HOBERT",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "J. PRAY",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "A PRACTICAL WAY TO CONSIDER PILOT APPROACH AND LANDING VISIBILITY REQUIREMENTS FOR CIVIL TRANSPORTS AND AN APPLICATION TO THE LOCKHEED SST",
          "isPartOf": {
            "name": "Guidance Control Conference",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Guidance Control Conference",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.2514/6.1965-1233",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "1965",
          "additionalType": "RelatedPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Envelope-Based+Grid-Point+Approach%3A+Efficient+Runtime+Complexity+for+Remote+Sensing+Coverage+Analysis+Magruder",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Jonathan Sipps",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Lori Magruder",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Envelope-Based Grid-Point Approach: Efficient Runtime Complexity for Remote Sensing Coverage Analysis",
          "isPartOf": {
            "name": "Journal of Spacecraft and Rockets",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Journal of Spacecraft and Rockets",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.2514/1.a35481",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2023",
          "additionalType": "RelatedPaper"
        }
      ],
      "headline": "Images as Activations: From Machine Realism to the PSYOP Society in Trevor Paglen's Perspective",
      "keywords": [
        "machine realism",
        "PSYOP society",
        "neural activations",
        "generative artificial intelligence",
        "visual triggers",
        "neuroeconomics of attention",
        "deepfake",
        "recommendation loop",
        "critical realism",
        "trust infrastructure",
        "simulations of documentability conditions",
        "the right to opacity",
        "attention economy",
        "post-photography"
      ],
      "mentions": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
          ]
        },
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
          ]
        },
        {
          "name": "Torsten Wiesel",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q271421",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Torsten_Wiesel"
          ]
        },
        {
          "name": "Hito Steyerl",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q98366",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Hito_Steyerl"
          ]
        },
        {
          "name": "David Hubel",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q295644",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/David_H._Hubel"
          ]
        },
        {
          "name": "James Randi",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q294918",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/James_Randi"
          ]
        },
        {
          "name": "Magruder",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q21519789",
            "https://species.wikimedia.org/wiki/William_H._Magruder"
          ]
        },
        {
          "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
          "@type": "Thing",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q64",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Berlin"
          ]
        },
        {
          "name": "David C. Munson",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q28530080",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/David_C._Munson"
          ]
        },
        {
          "name": "Rebecca Solnit",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q2134968",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Rebecca_Solnit"
          ]
        },
        {
          "name": "Harun Farocki",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q67547",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Harun_Farocki"
          ]
        },
        {
          "name": "Kate Crawford",
          "@type": "Person",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q6375450",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Kate_Crawford"
          ]
        },
        {
          "name": "Torture Taxi",
          "@type": "Book",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7827365",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Torture_Taxi"
          ]
        },
        {
          "name": "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q128607013"
          ]
        },
        {
          "name": "Recording Carceral Landscapes",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q109736212"
          ]
        },
        {
          "name": "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q51450161"
          ]
        }
      ],
      "publisher": {
        "url": "https://dobrepanstwo.org",
        "logo": {
          "url": "https://dobrepanstwo.org/logo.png",
          "@type": "ImageObject"
        },
        "name": "Fundacja Dobre Państwo",
        "@type": "Organization",
        "sameAs": [
          "https://www.facebook.com/837666312773011",
          "https://www.threads.net/@fundacja_dobre_panstwo",
          "https://bsky.app/profile/dobrepanstwo.bsky.social",
          "https://fundacjadobrepanstwo.substack.com"
        ]
      },
      "wordCount": 10314,
      "inLanguage": [
        "en-US",
        "pl-PL"
      ],
      "articleBody": "The text analyzes the evolution of the image from a tool for representing reality into an instrument of neural activation. Drawing on Trevor Paglen's theory, the author explains that seeing is a construction of the brain, which makes us vulnerable to precisely designed stimuli. Generative AI does not create art, but rather 'visual triggers' that bypass reflection and strike the reactive layers of the psyche. Contemporary image culture resembles 'mental Doritos' – content optimized for the neuroeconomics of attention, whose goal is not to convey truth or meaning, but to evoke a specific emotional or behavioral state. This transition to machine realism changes the role of the image from a mirror of the world into a remote control for the human nervous system.",
      "description": "Discover images as activations from Trevor Paglen's perspective. Learn how AI hacks our nervous system and changes the perception of truth. Read the analysis now!",
      "dateModified": "2026-08-08",
      "datePublished": "2026-08-08",
      "mainEntityOfPage": {
        "@id": "https://dobrepanstwo.org/szkatulka/2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f",
        "@type": "WebPage"
      },
      "sourceOrganization": [
        {
          "url": "https://openalex.org",
          "name": "OpenAlex",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Scholarly articles (papers) by author and topic",
          "description": "Open scholarly metadata catalog"
        },
        {
          "url": "https://www.crossref.org",
          "name": "Crossref",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Paper metadata cross-verification (triangulation)",
          "description": "DOI registry"
        },
        {
          "url": "https://www.semanticscholar.org",
          "name": "Semantic Scholar",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Papers and citations (triangulation)",
          "description": "Academic graph"
        },
        {
          "url": "https://books.google.com",
          "name": "Google Books",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Book enrichment, ISBN, descriptions, covers",
          "description": "Digital library for book metadata"
        },
        {
          "url": "https://www.wikidata.org",
          "name": "Wikidata",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Author occupation/field, notable works (books)",
          "description": "Open knowledge graph"
        },
        {
          "url": "",
          "name": "Web biographical grounding",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Author A1 biographies",
          "description": "LLM web-grounded biographical lookup"
        }
      ],
      "isAccessibleForFree": true
    },
    {
      "@type": "FAQPage",
      "inLanguage": [
        "en-US",
        "pl-PL"
      ],
      "mainEntity": [
        {
          "name": "How does the traditional understanding of an image as a representation of something differ from the modern approach based on neural activation?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "The traditional understanding of an image treats it as a representation of reality and asks what a given image depicts and what meaning it holds. The modern approach is based on neural activation, in which the image is a set of stimuli triggering specific states in the nervous system, and the key question becomes what it activates.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How do contemporary images and media manipulate the recipient at a biological level?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Modern media manipulate the recipient by hacking their reward system and targeting reactive layers of the psyche using stimuli designed to maximize stimulation. Instead of building understanding, they optimize emotional arousal (e.g., fear or anger), which allows them to bypass reflection and treat the human being as a reactive organism.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "Why are deepfakes and generative images so effective at manipulating us, even if we know they exist?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Deepfakes exploit neurological trust shortcuts, striking primitive anchors of credibility such as face and voice. They operate through the rapid activation of bodily reactions before the conscious interpretation of content, simulating styles and conventions that appear as truth in the eyes of the recipient.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How do contemporary generative images and recommendation algorithms affect the emotions and perception of reality of the recipient?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Generative images act as a laboratory for future reactions, testing recipients' susceptibility to specific scenarios and shaping their emotions. Recommendation algorithms use so-called 'stickiness points' to 'tune' the user through precise stimulus matching, which can lead to the consolidation of certain states—such as anger, fear, or envy—as default ways of interpreting the world.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "What is the difference between an image serving cognition and an image designed as a stimulus to control our behavior?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "An image serving cognition aims to inform, increase understanding, and open up experience. Conversely, an image designed as a behavioral control stimulus seeks to replace thinking with an immediate reaction and close the process within predictable engagement.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How can human cognitive autonomy be protected in a world where images are designed as precise stimuli controlling the nervous system?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Protecting cognitive autonomy requires introducing regulations for the stimulus industry and a new form of media education focused on recognizing one's own affective reactions. Key to this is attentional asceticism and cognitive hygiene, consisting of maintaining vigilance toward content perfectly tailored to our emotions and expectations.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "What exactly is a PSYOP society, and is there a single, central controlling group behind it?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "A PSYOP society is an environment in which media are used to precisely manipulate perception to gain strategic or economic advantage. It is not driven by a single controlling group or central command, but rather by the infrastructure and convergence of interests of many entities, such as digital platforms, politicians, and advertisers.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How does a PSYOP society differ from traditional propaganda and marketing?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "A PSYOP society differs from traditional forms of influence in the degree to which its goals are hidden, the exploitation of vulnerabilities, and the design of communication based on reaction logic rather than a pursuit of truth. It relies on association management and the micro-targeting of stimuli toward specific fears or the recipient's status, in contrast to old propaganda that used broad messaging.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How do AI systems and algorithms translate user data into effective manipulation of their beliefs?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "AI systems first classify the user, assigning them to a specific category based on their data and fears, and then select stimuli that hit their sensitive points. Instead of imposing new beliefs, algorithms reinforce existing emotions and tendencies, gradually hardening them by providing content that confirms the recipient's correctness.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How is the concept of authority and truth changing in a world of deepfakes and systemic psychological operations?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "In the era of deepfakes, authority shifts from verifiable facts to the credibility of the sender (\"The Voice\"), which can lead to tribal authoritarianism where loyalty replaces truth. To counteract this, authority must be based not on a cult of personality, but on transparent procedures and methodological distrust, which prioritizes the examination of sources and context over paranoia.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How does modern image manipulation use real emotions and facts to control people?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Modern manipulation does not create pain from scratch; instead, it preys on real problems and authentic emotions, attaching foreign interests to them. It uses true facts stripped of proportion or context to transform them into a controllable affect and lead the recipient toward predictable conclusions.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How do generative images of violence and the attention economy affect contemporary politics, and how can one defend against them?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Contemporary politics utilizes synthetic images of violence and the attention economy to manage citizens' affect and keep them in a state of permanent mobilization. Defense against this phenomenon requires reaction hygiene at the individual level as well as institutional solutions, such as labeling synthetic content, algorithm audits, transparency in political advertising, and support for media education.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How can we defend ourselves against manipulation in a PSYOP society, and what makes us susceptible to it?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Susceptibility to manipulation stems from a lack of trust in institutions, loneliness, personal cognitive weaknesses, and the need for tribal comfort. Defense requires improving the quality of the state, science, and media, as well as developing a critical approach based on analyzing the infrastructure of images and examining the emotions they are intended to evoke.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "What does the death of photography mean in the context of generative artificial intelligence?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "The death of photography in a metaphysical sense is the end of the presumption that a photo is a physical trace of reality. Generative AI destroys the status of photography as an index, because it allows for the creation of images that look like photos but were not produced by light contacting a recording surface.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How do generative images change the function of the archive and influence our perception of future events?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Generative images change the function of the archive from an institution preserving traces of the past into a warehouse of visual proposals of what is possible. They influence the perception of future events by familiarizing audiences with potential scenarios and preparing their imagination so that real facts become merely the fulfillment of previously presented possibilities.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How does generative artificial intelligence affect our ability to prove the truth and hold perpetrators accountable?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Generative AI leads to a crisis of visual evidence, enabling perpetrators to dismiss real recordings as deepfakes—a phenomenon known as the 'liar's dividend.' This erodes the conditions for accountability and may promote impunity; therefore, it is necessary to shift trust from the appearance of an image to a rigorous verification infrastructure and chain of custody.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How does generative artificial intelligence affect our ability to imagine the future?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Generative AI affects our ability to imagine the future by automating it and basing it on the recycling of past data. Instead of creating new quality, these systems generate statistical compositions of already known patterns, leading to a conservatism of imagination and the reproduction of entrenched biases and styles.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How does a contemporary generative image differ from traditional photography in the context of conveying truth and exercising power?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "Traditional photography was a trace of the world and could lie through selection and description, whereas a generative image produces stimuli without contact with reality. Instead of documenting facts, the modern synthetic image reveals the power structures, fantasies, and stereotypes of the systems that produced it.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How should we interpret images in a world where the boundary between document and simulation has vanished?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "In a world where the boundary between document and simulation is blurred, a new critical realism should be applied to distinguish an image documenting an event from a synthetic construction. This requires consciously setting boundaries in image creation and taking responsibility for their real social and emotional effects.",
            "@type": "Answer"
          }
        },
        {
          "name": "How can we maintain cognitive autonomy and truth in a post-photographic world where images have become operational tools?",
          "@type": "Question",
          "acceptedAnswer": {
            "text": "This requires a coalition of legal, technological, and political competencies and the building of a trust infrastructure instead of relying on single detections. A new form of education is essential—one that teaches critical viewing, understanding the intentions of creators, and distinguishing visibility from truth.",
            "@type": "Answer"
          }
        }
      ]
    }
  ],
  "@context": "https://schema.org"
}


{
  "@context": "https://schema.org",
  "@graph": [
    {
      "@type": "Article",
      "headline": "Obrazy jako aktywacje: od maszynowego realizmu do społeczeństwa PSYOP w ujęciu Trevora Paglena",
      "name": "Obrazy jako aktywacje: od maszynowego realizmu do społeczeństwa PSYOP w ujęciu Trevora Paglena",
      "author": {
        "@type": "Organization",
        "name": "Fundacja Dobre Państwo",
        "url": "https://dobrepanstwo.org",
        "sameAs": [
          "https://www.facebook.com/837666312773011",
          "https://www.threads.net/@fundacja_dobre_panstwo",
          "https://bsky.app/profile/dobrepanstwo.bsky.social",
          "https://fundacjadobrepanstwo.substack.com"
        ]
      },
      "publisher": {
        "@type": "Organization",
        "name": "Fundacja Dobre Państwo",
        "url": "https://dobrepanstwo.org",
        "sameAs": [
          "https://www.facebook.com/837666312773011",
          "https://www.threads.net/@fundacja_dobre_panstwo",
          "https://bsky.app/profile/dobrepanstwo.bsky.social",
          "https://fundacjadobrepanstwo.substack.com"
        ],
        "logo": {
          "@type": "ImageObject",
          "url": "https://dobrepanstwo.org/logo.png"
        }
      },
      "datePublished": "2026-08-08T15:53:47Z",
      "dateModified": "2026-08-08T15:53:47Z",
      "description": "Analiza koncepcji Trevora Paglena: jak współczesne obrazy i AI przestają reprezentować świat, a zaczynają bezpośrednio aktywować nasz układ nerwowy i manipulować percepcją prawdy.",
      "keywords": [
        "maszynowy realizm",
        "społeczeństwo PSYOP",
        "aktywacje neuronowe",
        "generatywna sztuczna inteligencja",
        "wyzwalacze wizualne",
        "neuroekonomia uwagi",
        "deepfake",
        "pętla rekomendacyjna",
        "realizm krytyczny",
        "infrastruktura zaufania",
        "symulacje warunków dokumentalności",
        "prawo do nieprzejrzystości",
        "gospodarka uwagi",
        "postfotografia"
      ],
      "inLanguage": [
        "pl-PL",
        "en-US"
      ],
      "articleBody": "Tekst analizuje ewolucję obrazu z narzędzia reprezentacji rzeczywistości w instrument aktywacji neuronowej. Opierając się na teorii Trevora Paglena, autor wyjaśnia, że widzenie jest konstrukcją mózgu, co czyni nas podatnymi na precyzyjnie zaprojektowane bodźce. Generatywna AI nie tworzy sztuki, lecz „wyzwalacze wizualne”, które omijają refleksję i uderzają w reaktywne warstwy psychiki. Współczesna kultura obrazu przypomina „umysłowe Doritos” – treści optymalizowane pod kątem neuroekonomii uwagi, których celem nie jest przekazanie prawdy czy sensu, lecz wywołanie konkretnego stanu emocjonalnego lub behawioralnego. To przejście do maszynowego realizmu zmienia rolę obrazu z lustra świata w pilota do ludzkiego układu nerwowego.",
      "image": {
        "@type": "ImageObject",
        "url": "https://dobrepanstwo.org/og-images/2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f.png",
        "width": 1200,
        "height": 630
      },
      "mainEntityOfPage": {
        "@type": "WebPage",
        "@id": "https://dobrepanstwo.org/szkatulka/2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f"
      },
      "url": "https://dobrepanstwo.org/szkatulka/2c7c9334-c06b-4294-8a02-3b77f482142f",
      "license": "https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/",
      "isAccessibleForFree": true,
      "citation": [
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A1",
          "description": {
            "@value": "Trevor Paglen (born 1974) is an American artist, geographer, and author whose multidisciplinary work explores mass surveillance, data collection, and the hidden infrastructures of power. He holds a B.A. in religious studies from the University of California, Berkeley, an M.F.A. from the School of the Art Institute of Chicago, and a Ph.D. in geography from the University of California, Berkeley. Paglen is widely recognized for his conceptual approach to photography and investigative research, often making the \"invisible\" aspects of military and corporate systems visible. A recipient of the 2017 MacArthur Fellowship and the 2016 Deutsche Börse Photography Foundation Prize, he has exhibited his work internationally. His writing and artistic practice bridge the gap between social science, technology, and contemporary art, focusing on how machine vision and artificial intelligence shape human perception and society.",
            "@language": "en"
          },
          "additionalType": "InspirationAuthor",
          "description_pl": {
            "@value": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego multidyscyplinarna twórczość zgłębia zagadnienia masowej inwigilacji, gromadzenia danych i ukrytej infrastruktury władzy. Uzyskał licencjat z religioznawstwa na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, tytuł magistra sztuk pięknych (MFA) w School of the Art Institute of Chicago oraz doktorat z geografii na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley. Paglen jest powszechnie uznawany za swoje konceptualne podejście do fotografii i badań śledczych, często ukazujące „niewidzialne” aspekty systemów wojskowych i korporacyjnych. Otrzymał stypendium MacArthur Fellowship w 2017 roku oraz nagrodę Deutsche Börse Photography Foundation Prize w 2016 roku, wystawiał swoje prace na całym świecie. Jego twórczość i praktyka artystyczna łączą nauki społeczne, technologię i sztukę współczesną, koncentrując się na tym, jak widzenie maszynowe i sztuczna inteligencja kształtują ludzką percepcję i społeczeństwo.",
            "@language": "pl"
          },
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
          ]
        },
        {
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A1",
          "affiliation": {
            "name": "Birmingham City University",
            "@type": "Organization"
          },
          "description": {
            "@value": "Trevor Paglen (b. 1974) is an American artist, geographer, and author whose work focuses on mass surveillance, hidden infrastructures, and the impact of technology on perception. He holds a PhD in Geography from the University of California, Berkeley, and is a recipient of the MacArthur Fellowship. His practice spans photography, sculpture, and investigative journalism, with key publications including the book “How to See Like a Machine Images After AI” (2026).",
            "@language": "en"
          },
          "additionalType": "InspirationAuthor",
          "description_pl": {
            "@value": "Trevor Paglen (ur. 1974) to amerykański artysta, geograf i autor, którego twórczość koncentruje się na masowej inwigilacji, ukrytych infrastrukturach oraz wpływie technologii na percepcję. Posiada doktorat z geografii Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berkeley i jest laureatem stypendium MacArthur Fellowship. Jego prace obejmują fotografię, rzeźbę i dziennikarstwo śledcze, a do najważniejszych publikacji należy książka „How to See Like a Machine Images After AI” (2026).",
            "@language": "pl"
          },
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
          ]
        },
        {
          "name": "Torsten Wiesel",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q271421",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Torsten_Wiesel"
          ]
        },
        {
          "name": "Hito Steyerl",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q98366",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Hito_Steyerl"
          ]
        },
        {
          "name": "David Hubel",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q295644",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/David_H._Hubel"
          ]
        },
        {
          "name": "James Randi",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q294918",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/James_Randi"
          ]
        },
        {
          "name": "Magruder",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A2",
          "additionalType": "CitedAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q21519789",
            "https://species.wikimedia.org/wiki/William_H._Magruder"
          ]
        },
        {
          "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
          "@type": "Thing",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q64",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Berlin"
          ]
        },
        {
          "name": "David C. Munson",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q28530080",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/David_C._Munson"
          ]
        },
        {
          "name": "A. C. Thompson",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "Rebecca Solnit",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q2134968",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Rebecca_Solnit"
          ]
        },
        {
          "name": "Kuang-Hung Liu",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "Jonathan Sipps",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "Harun Farocki",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q67547",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Harun_Farocki"
          ]
        },
        {
          "name": "Kate Crawford",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q6375450",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Kate_Crawford"
          ]
        },
        {
          "name": "W. HOBERT",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "J. PRAY",
          "@type": "Person",
          "identifier": "A3",
          "additionalType": "CoAuthor"
        },
        {
          "name": "How to See Like a Machine Images After AI",
          "@type": "Book",
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=LQh_EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
          "publisher": {
            "name": "Verso Books",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B1",
          "additionalType": "InspirationBook"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=The+Last+Pictures+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9780520424494",
          "name": "The Last Pictures",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=Zbg5EQAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&edge=curl&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "https://play.google.com/store/books/details?id=Zbg5EQAAQBAJ&source=gbs_api",
          "abstract": "Human civilizations' longest lasting artifacts are not the great Pyramids of Giza, nor the cave paintings at Lascaux, but the communications satellites that circle our planet. In a stationary orbit above the equator, the satellites that broadcast our TV signals, route our phone calls, and process our credit card transactions experience no atmospheric drag. Their inert hulls will continue to drift around Earth until the Sun expands into a red giant and engulfs them about 4.5 billion years from no",
          "publisher": {
            "name": "Univ of California Press",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2012",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Trevor+Paglen+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9783956795831",
          "name": "Trevor Paglen",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=kmDTEAAAQBAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=kmDTEAAAQBAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
          "abstract": "How machine and computer vision produces contemporary images. Although often considered to be a fault or a glitch in the system, the event of hallucination is central to the models of image production generated by artificial intelligence (AI). Through mining the latent space of computer vision, Trevor Paglen’s series Adversarially Evolved Hallucinations (2017–ongoing) reveals this phantasmal and hallucinatory domain. In the conversation included in this volume, he discusses how we can think from",
          "publisher": {
            "name": "MIT Press",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2024",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=I+Could+Tell+You+But+Then+You+Would+Have+to+be+Destroyed+by+Me+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9781933633329",
          "name": "I Could Tell You But Then You Would Have to be Destroyed by Me",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=4ieRe4SFV-8C&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=4ieRe4SFV-8C&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
          "abstract": "Shown here for the first time, these 60 patches reveal a secret world of military imagery and jargon, where classified projects are known by peculiar names (Goat Suckers', 'None of Your Fucking Business', 'Tastes Like Chicken') and illustrated with occult symbols and ridiculous cartoons. Although the actual projects represented here (such as the notorious Area 51) are classified, these patches - which are worn by military units working on classified missions - are precisely photographed, hinting",
          "publisher": {
            "name": "Melville House Publishing",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2007",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9781840468304",
          "name": "Torture Taxi",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=WbwmA1IGGGEC&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "A. C. Thompson",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": [
            "http://books.google.pl/books?id=WbwmA1IGGGEC&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7827365",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Torture_Taxi"
          ],
          "abstract": "This is an investigative journalism in the mould of Carl Bernstein and Bob Woodward. This is an incredible story of shadowy CIA kidnappings followed by imprisonment and torture. The secret may be out, but the horror remains in this original expose of extraordinary rendition. This is the incredible story of how the CIA's darkest secret of the War on Terror - the 'extraordinary rendition' programme - was exposed. It's no longer a secret: since 9/11, the CIA has quietly kidnapped more than a hundre",
          "publisher": {
            "name": "Icon Books Company",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2007",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%28Signed+Edition%29+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9781683950264",
          "name": "Invisible (Signed Edition)",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=SaQNzgEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=SaQNzgEACAAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
          "abstract": "\"Invisible: Covert Operations and Classified Landscapes\" is Trevor Paglen's long-awaited first photographic monograph. Social scientist, artist, writer and provocateur, Paglen has been exploring the secret activities of the U.S. military and intelligence agencies--the \"black world\"--for the last eight years, publishing, speaking and making astonishing photographs. As an artist, Paglen is interested in the idea of photography as truth-telling, but his pictures often stop short of traditional idea",
          "publisher": {
            "name": "Aperture Direct",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2010",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Visibility+Machines+Trevor+Paglen",
          "isbn": "9781890761196",
          "name": "Visibility Machines",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "image": "http://books.google.com/books/content?id=BEm8oQEACAAJ&printsec=frontcover&img=1&zoom=1&source=gbs_api",
          "author": [
            {
              "name": "Harun Farocki",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "sameAs": "http://books.google.pl/books?id=BEm8oQEACAAJ&dq=inauthor:%22Trevor+Paglen%22&hl=&source=gbs_api",
          "abstract": "Visibility Machines explores the unique roles that German filmmaker, video artist and author Harun Farocki and American artist and author Trevor Paglen play as meticulous observers of global military operations.",
          "publisher": {
            "name": "Center for Art and Visual Culture, University of Maryland",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": "B2",
          "datePublished": "2014",
          "additionalType": "AuthorOtherWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Social+Foundations+of+Thought+and+Action+Albert+Bandura",
          "name": "Social Foundations of Thought and Action Albert Bandura",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=The+Enigma+of+Reason+A+New+Theory+of+Huma+Dan+Sperber",
          "name": "The Enigma of Reason A New Theory of Huma Dan Sperber",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Deep+Learning+Foundations+and+Concepts+Christopher+Bishop",
          "name": "Deep Learning Foundations and Concepts Christopher Bishop",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=AI+Snake+Oil+Arvind+Narayanan",
          "name": "AI Snake Oil Arvind Narayanan",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=How+to+Stay+Smart+in+a+Smart+World+Gerd+Gigerenzer",
          "name": "How to Stay Smart in a Smart World Gerd Gigerenzer",
          "@type": "Book",
          "genre": [],
          "identifier": "B4",
          "additionalType": "RelatedWork"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Kate Crawford",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
          "isPartOf": {
            "name": "AI & Society",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "AI & Society",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1007/s00146-021-01162-8",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2021",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Blank+Spots+on+the+Map%3A+The+Dark+Geography+of+the+Pentagon%27s+Secret+World+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Blank Spots on the Map: The Dark Geography of the Pentagon's Secret World",
          "identifier": "P1",
          "datePublished": "2009",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Correction+to%3A+Excavating+AI%3A+the+politics+of+images+in+machine+learning+training+sets+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Kate Crawford",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Correction to: Excavating AI: the politics of images in machine learning training sets",
          "isPartOf": {
            "name": "AI & Society",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "AI & Society",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1007/s00146-021-01301-1",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2021",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Torture+Taxi%3A+On+the+Trail+of+the+CIA%27s+Rendition+Flights+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Alex Thompson",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Torture Taxi: On the Trail of the CIA's Rendition Flights",
          "identifier": "P1",
          "datePublished": "2006",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+%3A+Covert+Operations+and+Classified+Landscapes+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Rebecca Solnit",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Invisible : Covert Operations and Classified Landscapes",
          "identifier": "P1",
          "datePublished": "2010",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Invisible+Images%3A+Your+Pictures+Are+Looking+at+You+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You",
          "isPartOf": {
            "name": "Architectural Design",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Architectural Design",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1002/ad.2383",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2019",
          "additionalType": "AuthorPaper",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q128607013"
          ]
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Goatsucker%3A+Toward+a+Spatial+Theory+of+State+Secrecy+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Goatsucker: Toward a Spatial Theory of State Secrecy",
          "isPartOf": {
            "name": "Environment and Planning D Society and Space",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Environment and Planning D Society and Space",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1068/d5308",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2010",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=2.+Experimental+Geography%3A+From+Cultural+Production+to+the+Production+of+Space1+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "2. Experimental Geography: From Cultural Production to the Production of Space1",
          "isPartOf": {
            "name": "Critical Landscapes",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Critical Landscapes",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1525/9780520961319-004",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2019",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Recording+Carceral+Landscapes+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Recording Carceral Landscapes",
          "isPartOf": {
            "name": "Leonardo Music Journal",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Leonardo Music Journal",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1162/lmj.2006.16.56",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2006",
          "additionalType": "AuthorPaper",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q109736212"
          ]
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Some+Sketches+on+Vertical+Geographies+Trevor+Paglen",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Trevor Paglen",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Some Sketches on Vertical Geographies",
          "isPartOf": {
            "name": "University of Minnesota Press eBooks",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "University of Minnesota Press eBooks",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.5749/j.ctt1zctt3b.9",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2018",
          "additionalType": "AuthorPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Synthetic+Aperture+Radar+Autofocus+Based+on+a+Bilinear+Model+Torsten+Wiesel",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Kuang-Hung Liu",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Ami Wiesel",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "David C. Munson",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model",
          "isPartOf": {
            "name": "IEEE Transactions on Image Processing",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "IEEE Transactions on Image Processing",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.1109/tip.2012.2183881",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2012",
          "additionalType": "RelatedPaper",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q51450161"
          ]
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=A+PRACTICAL+WAY+TO+CONSIDER+PILOT+APPROACH+AND+LANDING+VISIBILITY+REQUIREMENTS+FOR+CIVIL+TRANSPORTS+AND+AN+APPLICATION+TO+THE+LOCKHEED+SST+Magruder",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "W. MAGRUDER",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "W. HOBERT",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "J. PRAY",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "A PRACTICAL WAY TO CONSIDER PILOT APPROACH AND LANDING VISIBILITY REQUIREMENTS FOR CIVIL TRANSPORTS AND AN APPLICATION TO THE LOCKHEED SST",
          "isPartOf": {
            "name": "Guidance Control Conference",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Guidance Control Conference",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.2514/6.1965-1233",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "1965",
          "additionalType": "RelatedPaper"
        },
        {
          "url": "https://scholar.google.com/scholar?q=Envelope-Based+Grid-Point+Approach%3A+Efficient+Runtime+Complexity+for+Remote+Sensing+Coverage+Analysis+Magruder",
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "author": [
            {
              "name": "Jonathan Sipps",
              "@type": "Person"
            },
            {
              "name": "Lori Magruder",
              "@type": "Person"
            }
          ],
          "headline": "Envelope-Based Grid-Point Approach: Efficient Runtime Complexity for Remote Sensing Coverage Analysis",
          "isPartOf": {
            "name": "Journal of Spacecraft and Rockets",
            "@type": "Periodical"
          },
          "publisher": {
            "name": "Journal of Spacecraft and Rockets",
            "@type": "Organization"
          },
          "identifier": {
            "@type": "PropertyValue",
            "value": "10.2514/1.a35481",
            "propertyID": "DOI"
          },
          "datePublished": "2023",
          "additionalType": "RelatedPaper"
        }
      ],
      "sourceOrganization": [
        {
          "url": "https://openalex.org",
          "name": "OpenAlex",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Scholarly articles (papers) by author and topic",
          "description": "Open scholarly metadata catalog"
        },
        {
          "url": "https://www.crossref.org",
          "name": "Crossref",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Paper metadata cross-verification (triangulation)",
          "description": "DOI registry"
        },
        {
          "url": "https://www.semanticscholar.org",
          "name": "Semantic Scholar",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Papers and citations (triangulation)",
          "description": "Academic graph"
        },
        {
          "url": "https://books.google.com",
          "name": "Google Books",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Book enrichment, ISBN, descriptions, covers",
          "description": "Digital library for book metadata"
        },
        {
          "url": "https://www.wikidata.org",
          "name": "Wikidata",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Author occupation/field, notable works (books)",
          "description": "Open knowledge graph"
        },
        {
          "url": "",
          "name": "Web biographical grounding",
          "@type": "WebSite",
          "usedFor": "Author A1 biographies",
          "description": "LLM web-grounded biographical lookup"
        }
      ],
      "wordCount": 10314,
      "about": [
        {
          "@type": "Thing",
          "name": "Pareidolia",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q506422",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Pareidolia"
          ]
        },
        {
          "@type": "Thing",
          "name": "Indeks (fotografii)",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q873506",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Index_(publishing)"
          ]
        },
        {
          "@type": "Thing",
          "name": "generatywna sztuczna inteligencja",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q117246174",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Generative_AI"
          ]
        },
        {
          "@type": "Thing",
          "name": "deepfake",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q49473179",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Deepfake"
          ]
        },
        {
          "@type": "Thing",
          "name": "postfotografia",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q47334817",
            "https://pl.wikipedia.org/wiki/Postfotografia"
          ]
        }
      ],
      "mentions": [
        {
          "@type": "Person",
          "name": "Trevor Paglen",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "Trevor Paglen",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7839361",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Paglen"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "Torsten Wiesel",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q271421",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Torsten_Wiesel"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "Hito Steyerl",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q98366",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Hito_Steyerl"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "David Hubel",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q295644",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/David_H._Hubel"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "James Randi",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q294918",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/James_Randi"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "Magruder",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q21519789",
            "https://species.wikimedia.org/wiki/William_H._Magruder"
          ]
        },
        {
          "@type": "Thing",
          "name": "Akademie der Künste (Berlin, Germany)",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q64",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Berlin"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "David C. Munson",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q28530080",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/David_C._Munson"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "Rebecca Solnit",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q2134968",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Rebecca_Solnit"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "Harun Farocki",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q67547",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Harun_Farocki"
          ]
        },
        {
          "@type": "Person",
          "name": "Kate Crawford",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q6375450",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Kate_Crawford"
          ]
        },
        {
          "@type": "Book",
          "name": "Torture Taxi",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q7827365",
            "https://en.wikipedia.org/wiki/Torture_Taxi"
          ]
        },
        {
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "name": "Invisible Images: Your Pictures Are Looking at You",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q128607013"
          ]
        },
        {
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "name": "Recording Carceral Landscapes",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q109736212"
          ]
        },
        {
          "@type": "ScholarlyArticle",
          "name": "Synthetic Aperture Radar Autofocus Based on a Bilinear Model",
          "sameAs": [
            "https://www.wikidata.org/wiki/Q51450161"
          ]
        }
      ]
    },
    {
      "@type": "FAQPage",
      "inLanguage": [
        "pl-PL",
        "en-US"
      ],
      "mainEntity": [
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym różni się tradycyjne rozumienie obrazu jako przedstawienia czegoś od nowoczesnego podejścia opartego na aktywacji neuronowej?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Tradycyjne rozumienie obrazu traktuje go jako reprezentację rzeczywistości i pyta o to, co dany obraz przedstawia oraz jaki ma sens. Nowoczesne podejście opiera się na aktywacji neuronowej, w której obraz jest zestawem bodźców wywołujących konkretne stany w układzie nerwowym, a kluczowe staje się pytanie o to, co on aktywuje."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób współczesne obrazy i media manipulują odbiorcą na poziomie biologicznym?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Współczesne media manipulują odbiorcą, hakując jego układ nagrody i uderzając w reaktywne warstwy psychiki za pomocą bodźców zaprojektowanych do maksymalizacji stymulacji. Zamiast budować rozumienie, optymalizują one pobudzenie emocjonalne (np. lęk czy gniew), co pozwala omijać refleksję i traktować człowieka jako organizm reaktywny."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Dlaczego deepfake'i i generatywne obrazy są tak skuteczne w manipulowaniu nami, nawet jeśli wiemy o ich istnieniu?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Deepfake'i wykorzystują neurologiczne skróty zaufania, uderzając w pierwotne kotwice wiarygodności, jakimi są twarz i głos. Działają one poprzez szybką aktywację reakcji cielesnych przed świadomą interpretacją treści, symulując style i konwencje, które w oczach odbiorcy wyglądają jak prawda."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób współczesne obrazy generatywne i algorytmy rekomendacyjne wpływają na emocje i percepcję rzeczywistości odbiorcy?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Obrazy generatywne działają jak laboratorium przyszłych reakcji, testując podatność odbiorców na konkretne scenariusze i kształtując ich emocje. Algorytmy rekomendacyjne wykorzystują tzw. punkty lepkości, by poprzez precyzyjne dopasowanie bodźców „stroić” użytkownika, co może prowadzić do utrwalenia określonych stanów, takich jak gniew, lęk czy zazdrość, jako domyślnych sposobów interpretacji świata."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym różni się obraz służący poznaniu od obrazu zaprojektowanego jako bodziec sterujący naszym zachowaniem?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Obraz służący poznaniu ma na celu informowanie, zwiększanie rozumienia oraz otwieranie doświadczenia. Z kolei obraz zaprojektowany jako bodziec sterujący zachowaniem dąży do zastąpienia myślenia natychmiastową reakcją i zamknięcia procesu w przewidywalnym zaangażowaniu."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak chronić autonomię poznawczą człowieka w świecie, w którym obrazy są projektowane jako precyzyjne bodźce sterujące układem nerwowym?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Ochrona autonomii poznawczej wymaga wprowadzenia regulacji przemysłu bodźców oraz nowej edukacji medialnej, skupionej na rozpoznawaniu własnych reakcji afektywnych. Kluczowa jest asceza uwagi i higiena poznawcza, polegająca na zachowaniu czujności wobec treści idealnie dopasowanych do naszych emocji i oczekiwań."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym właściwie jest społeczeństwo PSYOP i czy stoi za nim jedna, centralna grupa sterująca?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Społeczeństwo PSYOP to środowisko, w którym media służą do precyzyjnego manipulowania percepcją w celu uzyskania przewagi strategicznej lub ekonomicznej. Nie stoi za nim jedna grupa sterująca ani centralne dowodzenie, lecz infrastruktura i zbieg interesów wielu podmiotów, takich jak platformy cyfrowe, politycy czy reklamodawcy."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym różni się społeczeństwo PSYOP od tradycyjnej propagandy i marketingu?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Społeczeństwo PSYOP różni się od tradycyjnych form wpływu stopniem ukrycia celu, wykorzystywaniem podatności oraz projektowaniem komunikacji według logiki reakcji zamiast dążenia do prawdy. Opiera się na zarządzaniu skojarzeniami i mikrotargetowaniu bodźców pod konkretne lęki czy status odbiorcy, w przeciwieństwie do dawnej propagandy stosującej przekazy szerokie."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób systemy AI i algorytmy przekładają dane o użytkowniku na skuteczną manipulację jego przekonaniami?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Systemy AI najpierw klasyfikują użytkownika, przypisując go do konkretnej kategorii na podstawie jego danych i lęków, a następnie dobierają bodźce trafiające w jego czułe punkty. Zamiast narzucać nowe przekonania, algorytmy wzmacniają już istniejące emocje i tendencje, stopniowo utwardzając je poprzez dostarczanie treści potwierdzających słuszność odbiorcy."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak zmienia się pojęcie autorytetu i prawdy w świecie deepfake'ów i systemowych operacji psychologicznych?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "W dobie deepfake'ów autorytet przesuwa się z weryfikowalnych faktów na wiarygodność nadawcy („Głos”), co może prowadzić do plemiennego autorytaryzmu, gdzie lojalność zastępuje prawdę. Aby temu przeciwdziałać, autorytet musi opierać się nie na kulcie osoby, lecz na przejrzystych procedurach i metodologicznej nieufności, która zamiast paranoi stawia na badanie źródeł i kontekstu."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób współczesna manipulacja obrazem wykorzystuje prawdziwe emocje i fakty do sterowania ludźmi?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Współczesna manipulacja nie tworzy bólu od podstaw, lecz żeruje na realnych problemach i autentycznych emocjach, przywiązując do nich cudze interesy. Wykorzystuje prawdziwe fakty wyrwane z proporcji lub kontekstu, aby przekształcić je w sterowalny afekt i prowadzić odbiorcę do przewidywalnych wniosków."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób generatywne obrazy przemocy i ekonomia uwagi wpływają na współczesną politykę oraz jak można się przed tym bronić?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Współczesna polityka wykorzystuje syntetyczne obrazy przemocy i ekonomię uwagi, aby zarządzać afektem obywateli i utrzymywać ich w stanie permanentnej mobilizacji. Obrona przed tym zjawiskiem wymaga higieny reakcji na poziomie jednostki oraz rozwiązań instytucjonalnych, takich jak oznaczanie treści syntetycznych, audyty algorytmów, przejrzystość reklam politycznych i wsparcie edukacji medialnej."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak możemy bronić się przed manipulacją w społeczeństwie PSYOP i co sprawia, że jesteśmy na nią podatni?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Podatność na manipulację wynika z braku zaufania do instytucji, osamotnienia oraz osobistych słabości poznawczych i potrzeby plemiennego komfortu. Obrona wymaga pracy nad jakością państwa, nauki i mediów, a także rozwijania krytycznego podejścia polegającego na analizie infrastruktury obrazów i badaniu emocji, jakie mają one w nas wywołać."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Co oznacza śmierć fotografii w kontekście generatywnej sztucznej inteligencji?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Śmierć fotografii w sensie metafizycznym to koniec domniemania, że zdjęcie jest fizycznym śladem rzeczywistości. Generatywna AI niszczy status fotografii jako indeksu, ponieważ pozwala tworzyć obrazy wyglądające jak zdjęcia, które nie powstały z kontaktu światła z powierzchnią rejestracji."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób obrazy generatywne zmieniają funkcję archiwum i wpływają na nasze postrzeganie przyszłych zdarzeń?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Obrazy generatywne zmieniają funkcję archiwum z instytucji przechowującej ślady przeszłości w magazyn wizualnych propozycji tego, co możliwe. Wpływają one na postrzeganie przyszłych zdarzeń, oswajając odbiorców z potencjalnymi scenariuszami i przygotowując ich wyobraźnię tak, by realne fakty stawały się jedynie spełnieniem wcześniej zaprezentowanych możliwości."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób generatywna sztuczna inteligencja wpływa na naszą zdolność do udowadniania prawdy i pociągania sprawców do odpowiedzialności?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Generatywna AI prowadzi do kryzysu dowodu wizualnego, umożliwiając sprawcom odrzucanie prawdziwych nagrań jako deepfake'ów, co określa się mianem „dywidendy kłamcy”. Zjawisko to eroduje warunki odpowiedzialności i może sprzyjać bezkarności, dlatego konieczne jest przeniesienie zaufania z wyglądu obrazu na rygorystyczną infrastrukturę weryfikacji i łańcuch dowodowy."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "W jaki sposób generatywna sztuczna inteligencja wpływa na naszą zdolność do wyobrażania sobie przyszłości?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Generatywna AI wpływa na naszą zdolność do wyobrażania sobie przyszłości poprzez jej automatyzację i opieranie na recyklingu danych z przeszłości. Zamiast tworzyć nową jakość, systemy te generują statystyczne kompozycje znanych już wzorców, co prowadzi do konserwatyzmu wyobraźni i reprodukowania utrwalonych uprzedzeń oraz stylów."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Czym różni się współczesny obraz generatywny od tradycyjnej fotografii w kontekście przekazywania prawdy i sprawowania władzy?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Tradycyjna fotografia była śladem świata i mogła kłamać poprzez wybór oraz opis, podczas gdy obraz generatywny wytwarza bodźce bez kontaktu z rzeczywistością. Zamiast dokumentować fakty, współczesny obraz syntetyczny ujawnia strukturę władzy, fantazje i stereotypy systemów, które go wyprodukowały."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak powinniśmy interpretować obrazy w świecie, w którym granica między dokumentem a symulacją zanikła?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "W świecie zatartej granicy między dokumentem a symulacją należy stosować nowy realizm krytyczny, który odróżnia obraz dokumentujący zdarzenie od konstrukcji syntetycznej. Wymaga to świadomego wyznaczania granic w tworzeniu obrazów oraz odpowiedzialności za ich realne skutki społeczne i emocjonalne."
          }
        },
        {
          "@type": "Question",
          "name": "Jak zachować autonomię poznawczą i prawdę w świecie postfotograficznym, w którym obrazy stały się narzędziami operacyjnymi?",
          "acceptedAnswer": {
            "@type": "Answer",
            "text": "Wymaga to koalicji kompetencji prawnych, technologicznych i politycznych oraz budowania infrastruktury zaufania zamiast polegania na pojedynczych detekcjach. Niezbędna jest nowa edukacja ucząca krytycznego patrzenia, rozumienia intencji twórców i odróżniania widzialności od prawdy."
          }
        }
      ]
    }
  ]
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      "full_text": "Maszynowy realizm porz膮dkuje 艣wiat tak, aby da艂o si臋 nim zarz膮dza膰. Ale wsp贸艂czesna kultura obrazu nie zatrzymuje si臋 na klasyfikacji. Gdy system nauczy si臋 rozpoznawa膰, mo偶e zacz膮膰 wywo艂ywa膰. Gdy nauczy si臋 opisywa膰 wzorce reakcji, mo偶e projektowa膰 bod藕ce. Gdy zrozumie, kt贸re uk艂ady pikseli, d藕wi臋k贸w, ruch贸w, twarzy, gest贸w i s艂贸w zatrzymuj膮 uwag臋 cz艂owieka, mo偶e przesta膰 by膰 lustrem 艣wiata, a sta膰 si臋 pilotem do uk艂adu nerwowego. To jest przej艣cie od obrazu jako reprezentacji do obrazu jako aktywacji. W poprzedniej cz臋艣ci chodzi艂o o to, 偶e maszyna m贸wi: \"to jest jab艂ko\". Teraz stawka jest wi臋ksza: maszyna nie musi ju偶 m贸wi膰, czym co艣 jest. Wystarczy, 偶e sprawi, aby m贸zg zareagowa艂. Teoria aktywacji neuronowych wprowadza do analizy obrazu brutalnie trze藕wi膮c膮 intuicj臋: widzenie nie jest biernym odbiorem 艣wiata, lecz konstrukcj膮. M贸zg nie dzia艂a jak aparat fotograficzny, kt贸ry pokornie zapisuje rzeczywisto艣膰. Raczej nieustannie buduje do艣wiadczenie widzialno艣ci z bod藕c贸w, pami臋ci, oczekiwa艅, wcze艣niejszych wzorc贸w, j臋zyka i cia艂a. To, co nazywamy \"obrazem\", jest 艣wiadomym rezultatem proces贸w, kt贸re zaczynaj膮 si臋 wcze艣niej i g艂臋biej ni偶 refleksja. W tym sensie ludzka percepcja od dawna by艂a pewnym rodzajem kontrolowanej halucynacji.\nNie oznacza to, 偶e 艣wiat nie istnieje. Oznacza, 偶e dost臋p do 艣wiata nigdy nie jest czysty. Zawsze jest przetwarzany przez aparat nerwowy, kt贸ry wybiera, wzmacnia, pomija, dopowiada i skleja. Paglenowska opowie艣膰 o aktywacjach neuronowych prowadzi przez histori臋 bada艅 nad widzeniem, zw艂aszcza przez eksperymenty Davida Hubela i Torstena Wiesela nad kor膮 wzrokow膮 kot贸w. Ich znaczenie polega艂o na pokazaniu, 偶e neurony nie reaguj膮 po prostu na ca艂e przedmioty. Nie ma w m贸zgu prostego, magicznego neuronu \"ryby\", \"twarzy\" albo \"jab艂ka\", kt贸ry zapala si臋 jak lampka w magazynie rzeczywisto艣ci. Istniej膮 raczej detektory cech: linie, kraw臋dzie, k膮ty, ruch, kontrasty, uk艂ady elementarnych form. Z艂o偶ony obraz powstaje hierarchicznie, z kombinacji prostszych pobudze艅.\nM贸zg nie \"dostaje\" ryby. M贸zg sk艂ada ryb臋 z cech, a nast臋pnie rozpoznaje ten z艂o偶ony wzorzec jako sensowny obiekt. Ta lekcja jest g艂臋boko antynaiwna. Je偶eli widzenie polega na aktywacji wzorc贸w, to obraz nie jest tylko czym艣 na zewn膮trz nas. Obraz jest tak偶e zdarzeniem w naszym uk艂adzie nerwowym. To, co widzimy jako twarz w chmurze, posta膰 na Marsie, 艣wi臋ty w plamie na szybie albo emocj臋 w kilku kreskach, nie jest prostym odkryciem rzeczy istniej膮cej w 艣wiecie. Jest wsp贸艂prac膮 bod藕ca i m贸zgu, kt贸ry ma sk艂onno艣膰 do rozpoznawania znanych struktur. Pareidolia nie jest dziwactwem marginesu. Jest oknem na codzienn膮 prac臋 percepcji. Cz艂owiek nie tyle widzi gotowe znaczenia, ile stale ryzykuje ich nadprodukcj臋. M贸zg jest genialnym interpretatorem, ale jak ka偶dy genialny interpretator bywa tak偶e nadgorliwy. To ma zasadnicze znaczenie dla rozumienia generatywnej sztucznej inteligencji. Je偶eli obraz mo偶na potraktowa膰 jako zestaw bod藕c贸w zdolnych aktywowa膰 okre艣lone wzorce percepcyjne, to generator obraz贸w nie musi by膰 rozumiany jako cyfrowy malarz. To zbyt romantyczne i zbyt powierzchowne.\nW g艂臋bszym sensie generatywna AI produkuje wyzwalacze wizualne. Tworzy uk艂ady, kt贸re maj膮 sprawi膰, 偶e cz艂owiek zobaczy co艣 jako twarz, dokument, krajobraz, erotyczno艣膰, autentyczno艣膰, katastrof臋, luksus, bied臋, wojn臋, sukces, wsp贸lnot臋, zagro偶enie, przyjacielsko艣膰 albo dow贸d. Syntetyczny obraz dzia艂a nie dlatego, 偶e jest prawdziwy, lecz dlatego, 偶e trafia w mechanizmy, kt贸re pozwalaj膮 nam do艣wiadcza膰 czego艣 jako prawdziwego. W tym punkcie ujawnia si臋 przepa艣膰 mi臋dzy starym pytaniem o obraz a nowym pytaniem o obraz. Stare pytanie brzmia艂o: co przedstawia? Nowe brzmi: co aktywuje? Stare pyta艂o: jaki ma sens? Nowe pyta: jaki wywo艂uje stan? Stare pyta艂o: czy jest zgodny z rzeczywisto艣ci膮? Nowe pyta: czy skutecznie pobudza odpowiednie obwody percepcji, emocji i dzia艂ania?",
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      "h2": "Obraz jako bodziec hakuj膮cy uk艂ad nagrody",
      "index": 1,
      "char_end": 9086,
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      "full_text": "W kulturze semiotycznej znak by艂 czytany. W kulturze aktywacyjnej bodziec jest testowany. Nie chodzi ju偶 tylko o hermeneutyk臋, lecz o neuroekonomi臋 uwagi. Obraz nie prosi, by go zrozumie膰. Obraz sprawdza, czy klikniesz. To dlatego notatka 藕r贸d艂owa tak trafnie przywo艂uje metafor臋 \"umys艂owych Doritos\". Doritos nie s膮 po prostu jedzeniem w tradycyjnym sensie. S膮 produktem zaprojektowanym pod maksymalizacj臋 stymulacji: s贸l, t艂uszcz, chrupko艣膰, intensywno艣膰 smaku, 艂atwo艣膰 powtarzania gestu, przyjemno艣膰 bez syto艣ci. Nie odpowiadaj膮 na g艂贸d jako z艂o偶on膮 potrzeb臋 organizmu, lecz hakuj膮 uk艂ad nagrody. W tym sensie s膮 \"operacj膮 psychologiczn膮 w kszta艂cie jedzenia\". Paglen przenosi t臋 analogi臋 na media. Wsp贸艂czesne obrazy i tre艣ci nie musz膮 od偶ywia膰 poznawczo. Wystarczy, 偶e b臋d膮 optymalnie stymulowa膰. Nie musz膮 budowa膰 rozumienia. Wystarczy, 偶e utrzymaj膮 zaanga偶owanie. Nie musz膮 m贸wi膰 prawdy. Wystarczy, 偶e wywo艂aj膮 reakcj臋. Ta analogia jest okrutnie dobra, bo odbiera mediom ich alibi kulturowe. Lubimy my艣le膰, 偶e konsumujemy informacje, opinie, estetyk臋, rozrywk臋, debat臋 publiczn膮, obrazy 艣wiata. Cz臋sto konsumujemy jednak bod藕ce zaprojektowane tak, by omin膮膰 cierpliw膮 refleksj臋 i zagra膰 na ni偶szych, szybszych, bardziej reaktywnych warstwach psychiki. Oburzenie, l臋k, pragnienie, zazdro艣膰, poczucie krzywdy, plemienna lojalno艣膰, erotyczna ciekawo艣膰, moralna wy偶szo艣膰, Schadenfreude, czyli ma艂a rado艣膰 z cudzej kompromitacji - to s膮 t艂uste, s艂one i chrupi膮ce smaki gospodarki uwagi.\nNie dlatego, 偶e cz艂owiek jest g艂upi. Dlatego, 偶e cz艂owiek ma uk艂ad nerwowy, a uk艂ad nerwowy jest starszy ni偶 regulamin platformy. W艂a艣nie tu zaczyna si臋 spo艂eczne znaczenie aktywacji neuronowych. Je艣li media s膮 projektowane pod pobudzenie, to odbiorca przestaje by膰 traktowany jako obywatel rozumu, a zaczyna by膰 traktowany jako organizm reaktywny. Nie trzeba go przekona膰 argumentem. Trzeba go utrzyma膰 w stanie odpowiedniej pobudliwo艣ci. Argument wymaga czasu, rytmu, zaufania i wsp贸lnej p艂aszczyzny. Aktywacja potrzebuje tylko trafienia w czu艂y punkt. Obraz p艂acz膮cego dziecka, p艂on膮cego miasta, pogardliwego grymasu polityka, luksusowego wn臋trza, katastrofy, zdrady, wroga albo rzekomego dowodu mo偶e dzia艂a膰 szybciej ni偶 zdanie. Zanim rozum zapyta o 藕r贸d艂o, cia艂o ju偶 odpowie. Nie oznacza to, 偶e emocje s膮 wrogiem prawdy. To by艂by fa艂szywy stoicyzm z marmuru, dobry do dekoracji gabinetu, ale nie do 偶ycia spo艂ecznego.\nEmocje s膮 cz臋艣ci膮 poznania. L臋k mo偶e ostrzega膰, gniew mo偶e reagowa膰 na niesprawiedliwo艣膰, wsp贸艂czucie mo偶e otwiera膰 drog臋 do dzia艂ania, zachwyt mo偶e prowadzi膰 do wiedzy. Problem zaczyna si臋 wtedy, gdy infrastruktura medialna uczy si臋 emocji po to, by je wydobywa膰, intensyfikowa膰 i monetyzowa膰 niezale偶nie od ich prawdziwo艣ciowego sensu. Gniew bez rozeznania staje si臋 paliwem. L臋k bez kontekstu staje si臋 tresur膮. Wsp贸艂czucie bez odpowiedzialno艣ci staje si臋 klikni臋ciem. Zachwyt bez miary staje si臋 zakupem. Cz艂owiek my艣li, 偶e prze偶ywa 艣wiat, a tymczasem 艣wiat zosta艂 mu podany w formacie optymalnym dla utrzymania pobudzenia. W tradycyjnej propagandzie obraz mia艂 przekona膰 odbiorc臋 do pewnej tre艣ci: nar贸d jest wielki, wr贸g jest pod艂y, w贸dz jest m膮dry, przysz艂o艣膰 jest 艣wietlana, ofiara jest konieczna. W mediach aktywacyjnych obraz nie zawsze musi mie膰 tak sp贸jn膮 tez臋. Czasem wystarczy, 偶e wzmacnia afekt, kt贸ry potem mo偶e zosta膰 wykorzystany politycznie, komercyjnie albo spo艂ecznie. Z艂o艣膰 mo偶e zosta膰 przekierowana. L臋k mo偶e zosta膰 sprzedany jako potrzeba bezpiecze艅stwa.\nSamotno艣膰 mo偶e zosta膰 przekszta艂cona w zale偶no艣膰 od platformy. Zazdro艣膰 mo偶e zosta膰 przekuta w konsumpcj臋. Niepewno艣膰 mo偶e zosta膰 zamieniona w podatno艣膰 na autorytet. W epoce aktywacji najwa偶niejsze nie jest to, co obraz twierdzi, lecz w jakim stanie pozostawia odbiorc臋. To z kolei zmienia rozumienie manipulacji. Manipulacja nie musi polega膰 na podaniu fa艂szywej informacji. Mo偶e polega膰 na uporczywym organizowaniu pola bod藕c贸w tak, aby pewne reakcje stawa艂y si臋 bardziej prawdopodobne. Mo偶na nie k艂ama膰 wprost, a jednak budowa膰 fa艂szywy 艣wiat przez dob贸r obraz贸w, kolejno艣膰, powtarzalno艣膰, kontrast, sugesti臋, pomini臋cie i emocjonalne kadrowanie. Mo偶na pokazywa膰 tylko te obrazy, kt贸re utwierdzaj膮 odbiorc臋 w dotychczasowym przekonaniu. Mo偶na wzmacnia膰 wcze艣niejsze l臋ki, bo - jak g艂osi zasada Magrudera przywo艂ana w notatce - 艂atwiej sk艂oni膰 ofiar臋 oszustwa do podtrzymania wcze艣niejszego przekonania, ni偶 przekona膰 j膮 do ca艂kowicie nowego. To znaczy: najskuteczniejsza manipulacja nie musi budowa膰 nowej klatki. Wystarczy, 偶e dokr臋ci zamek w starej.\nAktywacje neuronowe t艂umacz膮 tak偶e, dlaczego media generatywne s膮 jako艣ciowo innym zjawiskiem ni偶 zwyk艂a produkcja fa艂szywych obraz贸w. Fa艂szywe zdj臋cia istnia艂y od dawna. Fotomonta偶, retusz, inscenizacja, propaganda wizualna i mistyfikacja to nie wynalazki XXI wieku. Nowo艣膰 polega na tym, 偶e generatywne systemy mog膮 produkowa膰 potencjalnie niesko艅czone warianty bod藕c贸w, dostosowywa膰 je do styl贸w, oczekiwa艅 i podatno艣ci odbiorc贸w, a nast臋pnie kr膮偶y膰 w 艣rodowisku, kt贸re mierzy reakcje i uczy si臋 skuteczno艣ci. To nie jest ju偶 pojedynczy fa艂szywy obraz wrzucony w 艣wiat. To fabryka wariant贸w percepcyjnych sprz臋偶ona z laboratorium behawioralnym.",
      "char_start": 3892,
      "section_id": "sec-2",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesne obrazy i media manipuluj膮 odbiorc膮 na poziomie biologicznym?",
      "estimated_length": 5194
    },
    {
      "h2": "Deepfake jako przej臋cie neurologicznych skr贸t贸w zaufania",
      "index": 2,
      "char_end": 12604,
      "position": 3,
      "full_text": "Z tej perspektywy deepfake nie jest tylko problemem autentyczno艣ci wizerunku. Jest problemem aktywacji zaufania. Twarz i g艂os nale偶a艂y dot膮d do najbardziej pierwotnych kotwic wiarygodno艣ci. Cz艂owiek wierzy twarzy, zanim przeczyta metadane. Wierzy g艂osowi, zanim sprawdzi 藕r贸d艂o. Generatywne media uderzaj膮 w艂a艣nie w t臋 prymarn膮 warstw臋. Je偶eli mo偶na wyprodukowa膰 twarz m贸wi膮c膮 s艂owa, kt贸rych osoba nie wypowiedzia艂a, albo g艂os bliskiego prosz膮cy o pomoc, to nie chodzi tylko o fa艂szerstwo dokumentu. Chodzi o przej臋cie skr贸tu neurologicznego, przez kt贸ry ufamy obecno艣ci. To tak, jakby kto艣 nauczy艂 si臋 podrabia膰 nie podpis, lecz samo poczucie spotkania. R贸wnocze艣nie warto zachowa膰 ostro偶no艣膰 wobec zbyt 艂atwego katastrofizmu. Cz艂owiek nie jest bezwolnym przyciskiem. Aktywacja nie oznacza ca艂kowitej kontroli. Bodziec mo偶e zwi臋ksza膰 prawdopodobie艅stwo reakcji, ale nie determinuje ca艂ej osoby. Ludzie interpretuj膮, ucz膮 si臋, broni膮, 艣miej膮 si臋, odrzucaj膮, nabieraj膮 odporno艣ci, zmieniaj膮 艣rodowiska, tworz膮 wsp贸lnoty korekty. Problem nie polega na tym, 偶e media przej臋艂y absolutn膮 w艂adz臋 nad m贸zgiem. Problem polega na tym, 偶e asymetria mi臋dzy u偶ytkownikiem a systemem dramatycznie wzros艂a. U偶ytkownik ma sw贸j dzie艅, zm臋czenie, emocje i ograniczon膮 uwag臋. Platforma ma dane, eksperymenty, skal臋, modele, zespo艂y optymalizacyjne i cierpliwo艣膰 infrastruktury. W pojedynczym starciu cz艂owiek mo偶e wygra膰. W milionie mikropojedynk贸w dziennie rachunek staje si臋 mniej bohaterski.\nDlatego kategoria \"my jeste艣my mediami\" brzmi niepokoj膮co prawdziwie. Media nie s膮 ju偶 czym艣 na zewn膮trz cz艂owieka: gazet膮, ekranem, plakatem, audycj膮. Coraz cz臋艣ciej media przechodz膮 przez nas jako reakcje, dane, klikni臋cia, zatrzymania wzroku, udost臋pnienia, komentarze, mikroekspresje, wybory, przyspieszenia t臋tna, wzorce snu i zachowania. Stajemy si臋 nie tylko odbiorcami przekazu, lecz tak偶e elementami systemu jego optymalizacji. Ka偶da konsumpcja medi贸w staje si臋 sygna艂em zwrotnym. Ogl膮damy, a system uczy si臋 naszego ogl膮dania. Reagujemy, a reakcja staje si臋 instrukcj膮 dla kolejnej tre艣ci. W tym sensie cz艂owiek zostaje w艂膮czony w obw贸d produkcji w艂asnego 艣rodowiska manipulacyjnego.\nTo ju偶 nie jest widz przed spektaklem. To aktor, paliwo i publiczno艣膰 jednocze艣nie. Warto tu odr贸偶ni膰 aktywacj臋 od znaczenia. Znaczenie wymaga interpretacji, mo偶e by膰 sporne, mo偶e si臋 rozwija膰. Aktywacja jest wcze艣niejsza, szybsza, bardziej cielesna. Dzia艂a jak impuls. Dobrze skonstruowany obraz mo偶e uruchomi膰 reakcj臋 przed 艣wiadomym rozpoznaniem jego sensu. W艂a艣nie dlatego wsp贸艂czesna propaganda estetyczna cz臋sto pos艂uguje si臋 atmosfer膮 bardziej ni偶 argumentem: ziarnisto艣ci膮 rzekomego dokumentu, stylem amatorskiego nagrania, tonacj膮 grozy, kadrem z ukrytej kamery, symulacj膮 autentycznego chaosu, przesadn膮 blisko艣ci膮 twarzy, fa艂szyw膮 niedoskona艂o艣ci膮. Obraz ma wygl膮da膰 tak, jak wygl膮da prawda w oczach odbiorcy. Nie musi by膰 prawd膮. Musi trafi膰 w wzorzec autentyczno艣ci. Generatywna sztuczna inteligencja wzmacnia t臋 gr臋, poniewa偶 potrafi produkowa膰 obrazy \"w stylu\" prawdy. Styl reporta偶u. Styl telefonu. Styl zdj臋cia z ulicy. Styl starej fotografii. Styl przecieku. Styl wojennego nagrania. Styl dokumentu s膮dowego. Styl prywatnego archiwum. Styl przypadkowego 艣wiadka. Ka偶dy styl jest tu aktywatorem wiarygodno艣ci. Odbiorca nie sprawdza najpierw ontologii obrazu. Rozpoznaje konwencj臋 i reaguje. Tak rodzi si臋 nowa klasa obraz贸w: nie tyle fa艂szywych dokument贸w, ile symulacji warunk贸w dokumentalno艣ci. To r贸偶nica drobna, ale kluczowa.",
      "char_start": 9087,
      "section_id": "sec-3",
      "hidden_question": "Dlaczego deepfake'i i generatywne obrazy s膮 tak skuteczne w manipulowaniu nami, nawet je艣li wiemy o ich istnieniu?",
      "estimated_length": 3517
    },
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      "h2": "Obrazy generatywne jako instrumenty strojenia afekt贸w",
      "index": 3,
      "char_end": 15194,
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      "full_text": "Dawniej fa艂szerz podrabia艂 tre艣膰. Teraz mo偶na podrabia膰 aur臋 dowodu. W tym miejscu aktywacje neuronowe 艂膮cz膮 si臋 z problemem archiw贸w przysz艂o艣ci, kt贸ry rozwinie kolejna cz臋艣膰 eseju. Obraz generatywny mo偶e wyprzedza膰 rzeczywisto艣膰, tworz膮c jej emocjonalny szkic. Najpierw powstaje obraz polityka w sytuacji, kt贸ra nie mia艂a miejsca. Potem realni aktorzy 艣wiata zaczynaj膮 odnosi膰 si臋 do tego obrazu, zaprzecza膰 mu, wykorzystywa膰 go, odgrywa膰 go albo neutralizowa膰. Obraz staje si臋 pr贸b膮 generaln膮 rzeczywisto艣ci. Nie dokumentuje faktu, lecz sprawdza, czy wsp贸lnota jest gotowa potraktowa膰 pewien scenariusz jako mo偶liwy, 艣mieszny, przera偶aj膮cy, po偶膮dany albo nieunikniony. Media generatywne s膮 wi臋c laboratorium przysz艂ych reakcji. Produkuj膮 nie tylko tre艣ci, lecz tak偶e testy podatno艣ci. Na tym tle szczeg贸lnie gro藕na staje si臋 p臋tla rekomendacyjna. Gdy system wie, jaki typ obrazu aktywuje u偶ytkownika, mo偶e podsuwa膰 kolejne, coraz bardziej dopasowane bod藕ce.\nTo nie musi prowadzi膰 wy艂膮cznie do radykalizacji politycznej, cho膰 cz臋sto mo偶e. Mo偶e prowadzi膰 tak偶e do radykalizacji konsumpcyjnej, narcystycznej, l臋kowej, seksualnej, zdrowotnej, inwestycyjnej, ezoterycznej, to偶samo艣ciowej. Ka偶dy cz艂owiek ma w艂asne \"punkty lepko艣ci\": tematy, obrazy i napi臋cia, przy kt贸rych zatrzymuje si臋 d艂u偶ej. System nie musi rozumie膰, dlaczego tak si臋 dzieje. Wystarczy, 偶e mierzy zatrzymanie. Platforma nie zna duszy u偶ytkownika, ale zna jego czas reakcji. W gospodarce uwagi to cz臋sto wystarczy, by wydobywa膰 z duszy czynsz. Mo偶na powiedzie膰, 偶e wsp贸艂czesne obrazy s膮 coraz mniej obrazami, a coraz bardziej instrumentami strojenia cz艂owieka. Stroj膮 uwag臋, emocje, ocen臋 ryzyka, poczucie przynale偶no艣ci, obraz wroga, obraz siebie, poczucie niedostatku, pragnienie natychmiastowej reakcji.\nStrojenie nie jest tym samym co rozkaz. Jest subtelniejsze. Muzyk stroi instrument, zanim zagra melodi臋. Platforma stroi u偶ytkownika, zanim poda mu komunikat. Je偶eli cz艂owiek jest stale strojony pod gniew, gniew stanie si臋 domy艣ln膮 tonacj膮 jego interpretacji 艣wiata. Je偶eli stale strojony jest pod l臋k, b臋dzie szuka艂 obraz贸w zagro偶enia. Je偶eli stale strojony jest pod zazdro艣膰, rzeczywisto艣膰 zacznie wygl膮da膰 jak wystawa cudzego szcz臋艣cia. Je艣li stale strojony jest pod pogard臋, demokracja zamieni si臋 w konkurs min nienawi艣ci. Tu w艂a艣nie trzeba przywo艂a膰 r贸偶nic臋 mi臋dzy wiedz膮 a pobudzeniem. Wiedza nie jest tylko ilo艣ci膮 informacji. Jest zdolno艣ci膮 do wi膮zania fakt贸w w struktur臋, rozpoznawania 藕r贸de艂, wa偶enia argument贸w, oddzielania pewno艣ci od hipotezy, widzenia konsekwencji i rozumienia w艂asnych ogranicze艅.",
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      "section_id": "sec-4",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesne obrazy generatywne i algorytmy rekomendacyjne wp艂ywaj膮 na emocje i percepcj臋 rzeczywisto艣ci odbiorcy?",
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      "h2": "Odzyskanie czasu mi臋dzy bod藕cem a reakcj膮",
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      "full_text": "Pobudzenie jest prostsze. Mo偶e 偶ywi膰 si臋 fragmentem, memem, wyrwanym kadrem, szokiem, rytmem powt贸rzenia. Spo艂ecze艅stwo aktywacji mo偶e by膰 przepe艂nione informacjami i jednocze艣nie poznawczo niedo偶ywione. To paradoks epoki: nadmiar bod藕c贸w mo偶e prowadzi膰 do g艂odu sensu. Umys艂owe Doritos syc膮 przez sekund臋, ale nie buduj膮 si艂y poznawczej. Po nich chce si臋 tylko nast臋pnej paczki.\nNie nale偶y jednak przeciwstawia膰 temu nudnej, profesorskiej diety z suchar贸w rozs膮dku. Problemem nie jest atrakcyjno艣膰 formy. Dobra forma jest sprzymierze艅cem my艣lenia. Problemem jest forma zaprojektowana tak, by zast膮pi膰 my艣lenie reakcj膮. Mo偶na tworzy膰 obrazy mocne, pi臋kne, emocjonalne i zarazem prawdziwo艣ciowo uczciwe. Mo偶na u偶ywa膰 narracji, metafory, rytmu i afektu w s艂u偶bie wiedzy. Kultura zawsze dzia艂a艂a przez zmys艂y. R贸偶nica polega na intencji i obwodzie zwrotnym. Sztuka mo偶e porusza膰, by otworzy膰 do艣wiadczenie. Propaganda aktywacyjna porusza, by zamkn膮膰 reakcj臋. Edukacja mo偶e wzbudza膰 emocje, by zwi臋kszy膰 rozumienie. Platformowa optymalizacja wzbudza emocje, by zwi臋kszy膰 przewidywalne zaanga偶owanie. Dlatego obrona przed aktywacyjn膮 kultur膮 obrazu nie mo偶e polega膰 na wyrzeczeniu si臋 emocji. Musi polega膰 na odzyskaniu czasu mi臋dzy bod藕cem a reakcj膮. To jest najskromniejsza i zarazem najtrudniejsza forma wolno艣ci. Zatrzyma膰 si臋 przed udost臋pnieniem. Zapyta膰 o 藕r贸d艂o. Rozpozna膰 w艂asn膮 podatno艣膰. Sprawdzi膰, dlaczego co艣 tak silnie nas poruszy艂o.\nOddzieli膰 obraz od opisu. Oddzieli膰 opis od interpretacji. Oddzieli膰 interpretacj臋 od wezwania do dzia艂ania. To brzmi prosto, prawie banalnie. Ale ca艂a wsp贸艂czesna infrastruktura uwagi zosta艂a zaprojektowana po to, aby ten moment skr贸ci膰. Refleksja jest op贸藕nieniem w 艂a艅cuchu konwersji. A op贸藕nienie jest wrogiem modelu biznesowego. W tym sensie krytyka aktywacji neuronowych jest r贸wnie偶 krytyk膮 ekonomii pr臋dko艣ci. W 艣wiecie natychmiastowej reakcji obraz wygrywa z argumentem, poniewa偶 obraz dociera szybciej. Oburzenie wygrywa z namys艂em, poniewa偶 daje natychmiastow膮 to偶samo艣膰. Strach wygrywa z analiz膮, poniewa偶 obiecuje ochron臋. Ironia wygrywa z odpowiedzialno艣ci膮, poniewa偶 pozwala uciec od konsekwencji. Je艣li debata publiczna zostanie podporz膮dkowana architekturze reakcji, zwyci臋偶膮 ci, kt贸rzy najlepiej projektuj膮 bod藕ce, nie ci, kt贸rzy najuczciwiej opisuj膮 rzeczywisto艣膰. To nie jest tylko problem kultury internetu. To jest problem ustrojowy. Demokracja potrzebuje obywateli zdolnych do op贸藕nionego s膮du. Platformy potrzebuj膮 u偶ytkownik贸w zdolnych do natychmiastowej reakcji. Mi臋dzy tymi potrzebami jest konflikt. Aktywacje neuronowe pozwalaj膮 te偶 zrozumie膰, dlaczego wizualno艣膰 post-AI tak 艂atwo 艂膮czy si臋 z magi膮, religi膮 i archaicznymi praktykami obrazu. W 艣wiecie przednowoczesnym wiele obraz贸w nie mia艂o po prostu przedstawia膰 rzeczywisto艣ci.\nMia艂o dzia艂a膰: chroni膰, przeklina膰, uzdrawia膰, przyzywa膰, odgania膰, wi膮za膰 wol臋, ustanawia膰 obecno艣膰. Amulet, sigil, yantra czy 艣wi臋ty znak by艂y obrazami operacyjnymi. Ich skuteczno艣膰 nie polega艂a na podobie艅stwie do przedmiotu, lecz na przekonaniu, 偶e forma mo偶e uruchomi膰 moc. Nowoczesno艣膰 cz臋sto wy艣miewa艂a ten spos贸b my艣lenia jako przes膮d. Tymczasem epoka algorytmiczna przywraca go w 艣wieckiej, technicznej postaci. Obraz zn贸w ma dzia艂a膰 bezpo艣rednio. Tyle 偶e zamiast demona ma aktywowa膰 sie膰 neuronow膮, uk艂ad nagrody, system rekomendacyjny albo procedur臋 bezpiecze艅stwa. To nie znaczy, 偶e technologia jest magi膮. Znaczy, 偶e niekt贸re spo艂eczne funkcje magii wracaj膮 w technologii. Magia obiecywa艂a skr贸con膮 drog臋 od znaku do skutku. Algorytmiczny obraz tak偶e obiecuje skr贸con膮 drog臋: od bod藕ca do zachowania, od klasyfikacji do decyzji, od wzorca do interwencji. W obu przypadkach po艣rednie rozumowanie zostaje zredukowane. Nie trzeba przekonywa膰 艣wiata. Trzeba zna膰 formu艂臋, kt贸ra go poruszy. W tym sensie wsp贸艂czesny prompter, projektant kampanii, optymalizator feedu albo in偶ynier bod藕c贸w dzia艂a czasem jak kap艂an 艣wieckiej liturgii reakcji. Tyle 偶e jego b贸stwem nie jest transcendencja, lecz zaanga偶owanie. Warto zachowa膰 tu ch艂odn膮 ironi臋, bo inaczej 艂atwo popa艣膰 w ton apokaliptyczny. Nie ka偶dy obraz z AI jest zakl臋ciem, nie ka偶dy mem jest wojn膮 kognitywn膮, nie ka偶dy algorytm jest czarnoksi臋偶nikiem z serwerowni. Ale tak偶e nie ka偶dy obraz jest niewinn膮 zabawk膮. Dojrza艂o艣膰 polega na rozr贸偶nianiu poziom贸w.\nObraz wygenerowany do ilustracji tekstu mo偶e by膰 narz臋dziem tw贸rczym. Ten sam typ technologii u偶yty do masowej mikrotargetowanej manipulacji politycznej staje si臋 infrastruktur膮 presji. Filtr upi臋kszaj膮cy mo偶e by膰 zabaw膮, ale masowe normowanie twarzy przez filtry mo偶e sta膰 si臋 psychologiczn膮 fabryk膮 niezadowolenia z cia艂a. Generator mo偶e wspiera膰 wyobra藕ni臋, ale tak偶e zalewa膰 przestrze艅 syntetycznymi dowodami. Technika nie jest jednym losem. Jest polem walki o zastosowania. Najwa偶niejsze pytanie brzmi zatem: kto projektuje aktywacje i do jakiego celu? Je偶eli obraz staje si臋 narz臋dziem oddzia艂ywania na uk艂ad nerwowy, nie wystarczy m贸wi膰 o estetyce. Trzeba m贸wi膰 o odpowiedzialno艣ci. Czy obraz ma informowa膰, czy pobudza膰? Czy ma otwiera膰 rozumienie, czy zamyka膰 reakcj臋? Czy ma wzmacnia膰 autonomi臋, czy eksploatowa膰 podatno艣膰? Czy odbiorca wie, 偶e jest przedmiotem testu? Czy mo偶e wy艂膮czy膰 p臋tl臋 rekomendacyjn膮? Czy rozumie, 偶e jego reakcje trenuj膮 system?",
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      "section_id": "sec-5",
      "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 obraz s艂u偶膮cy poznaniu od obrazu zaprojektowanego jako bodziec steruj膮cy naszym zachowaniem?",
      "estimated_length": 5287
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      "h2": "Konieczno艣膰 regulacji przemys艂u bod藕c贸w i higieny poznawczej",
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      "char_end": 25595,
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      "full_text": "Czy istniej膮 granice projektowania bod藕c贸w dla dzieci, os贸b w kryzysie, samotnych, zad艂u偶onych, uzale偶nionych, politycznie rozchwianych, poznawczo przeci膮偶onych? Bez takich pyta艅 wolny rynek obraz贸w szybko staje si臋 wolnym rynkiem s艂abo艣ci. To szczeg贸lnie istotne w kontek艣cie dzieci i m艂odzie偶y. Uk艂ad nerwowy dojrzewa w 艣rodowisku obraz贸w, kt贸re nie s膮 ju偶 tylko kultur膮, lecz maszyn膮 adaptacyjnego pobudzenia. M艂ody cz艂owiek nie spotyka po prostu tre艣ci. Spotyka system, kt贸ry uczy si臋 jego reakcji szybciej, ni偶 on uczy si臋 siebie. Zanim nazwie w艂asne emocje, platforma mo偶e ju偶 wiedzie膰, co go zatrzyma, zawstydzi, rozgniewa, pobudzi albo wci膮gnie. To nie jest argument za moraln膮 panik膮, bo moralna panika bywa leniwa. To argument za powa偶n膮 polityk膮 艣rodowiska percepcyjnego. Tak jak spo艂ecze艅stwa musia艂y nauczy膰 si臋 regulowa膰 偶ywno艣膰, leki, reklamy, hazard czy toksyczne substancje, tak b臋d膮 musia艂y nauczy膰 si臋 regulowa膰 przemys艂 bod藕c贸w. Umys艂owe Doritos nie powinny by膰 podstaw膮 diety poznawczej ca艂ej generacji. Aktywacje neuronowe zmuszaj膮 r贸wnie偶 do przemy艣lenia poj臋cia edukacji medialnej. Dawna edukacja medialna uczy艂a: sprawd藕 藕r贸d艂o, odr贸偶nij opini臋 od faktu, rozpoznaj manipulacj臋, por贸wnaj informacje. To nadal konieczne, ale niewystarczaj膮ce. Nowa edukacja musi uczy膰 rozpoznawania w艂asnych reakcji afektywnych.\nMusi pyta膰: dlaczego ten obraz mnie zatrzyma艂? Jak膮 emocj臋 pr贸buje we mnie wywo艂a膰? Czy moja reakcja zosta艂a przewidziana? Czy jestem odbiorc膮 informacji, czy uczestnikiem eksperymentu behawioralnego? Czy to, co widz臋, ma poszerzy膰 moje rozumienie, czy tylko utrzyma膰 mnie w stanie pobudzenia? To trudna edukacja, bo wymaga nie tylko wiedzy o mediach, ale wiedzy o sobie. A cz艂owiek bywa dla siebie najbardziej przekonuj膮c膮 dezinformacj膮. W tym sensie op贸r wobec spo艂ecze艅stwa aktywacji musi mie膰 tak偶e wymiar ascetyczny, cho膰 nie w ponurym znaczeniu odrzucenia 艣wiata. Chodzi o ascez臋 uwagi: zdolno艣膰 odmowy natychmiastowego bod藕ca, prawo do nudy, prawo do ciszy, prawo do d艂ugiego tekstu, prawo do rozmowy bez powiadomie艅, prawo do patrzenia bez pomiaru, prawo do do艣wiadczenia, kt贸re nie zostaje natychmiast przekszta艂cone w dane. W kulturze optymalizacji nuda jest aktem oporu. Nie dlatego, 偶e nuda sama w sobie jest szlachetna, ale dlatego, 偶e w nudzie m贸zg odzyskuje w艂asny rytm. Systemy aktywacyjne boj膮 si臋 pustki, bo w pustce cz艂owiek mo偶e przesta膰 by膰 przewidywalny. Mo偶na wi臋c powiedzie膰, 偶e aktywacje neuronowe otwieraj膮 najbardziej intymny poziom sporu o obrazy. Niewidzialne obrazy organizuj膮 w艂adz臋 zewn臋trzn膮: nadz贸r, klasyfikacj臋, scoring. Maszynowy realizm organizuje w艂adz臋 ontologiczn膮: m贸wi, czym co艣 jest. Aktywacje neuronowe organizuj膮 w艂adz臋 afektywn膮: wp艂ywaj膮 na to, jak czujemy, zanim pomy艣limy.\nTe trzy poziomy wzajemnie si臋 wzmacniaj膮. Najpierw system nas widzi. Potem nas klasyfikuje. Potem podaje nam obraz, kt贸ry najlepiej pasuje do klasyfikacji i najskuteczniej wywo艂uje reakcj臋. Tak powstaje p臋tla: widzenie, etykieta, bodziec, reakcja, nowe dane, lepsza etykieta, silniejszy bodziec. W tej p臋tli cz艂owiek mo偶e by膰 coraz bardziej poznany przez system, a coraz mniej obecny dla samego siebie. To nie jest los nieodwracalny, lecz ostrze偶enie. Je偶eli rozumiemy, 偶e obraz jest aktywacj膮, mo偶emy przesta膰 traktowa膰 w艂asn膮 reakcj臋 jako 艣wi臋ty dow贸d prawdy. To, 偶e co艣 mnie oburza, nie znaczy jeszcze, 偶e jest wa偶ne. To, 偶e co艣 mnie wzrusza, nie znaczy, 偶e jest uczciwe. To, 偶e co艣 wygl膮da autentycznie, nie znaczy, 偶e ma indeksalny zwi膮zek z rzeczywisto艣ci膮. To, 偶e co艣 idealnie pasuje do moich przekona艅, nie znaczy, 偶e je potwierdza. Przeciwnie: im idealniej pasuje, tym bardziej powinno budzi膰 czujno艣膰. Zasada higieny poznawczej brzmi: obraz, kt贸ry natychmiast robi ze mn膮 dok艂adnie to, co lubi臋, powinien zosta膰 zatrzymany na granicy 艣wiadomo艣ci jak podejrzanie uprzejmy lobbysta. Aktywacje neuronowe nie odbieraj膮 cz艂owiekowi godno艣ci. Pokazuj膮 tylko, 偶e godno艣膰 musi by膰 chroniona tak偶e na poziomie percepcji. Cz艂owiek jest istot膮 znacze艅, ale r贸wnie偶 istot膮 bod藕c贸w. Ma rozum, ale ma te偶 cia艂o. Ma przekonania, ale ma te偶 uk艂ad nagrody. Ma wol臋, ale ma te偶 zm臋czenie. Ka偶da powa偶na teoria wolno艣ci w epoce post-AI musi uwzgl臋dnia膰 t臋 krucho艣膰 bez pogardy dla cz艂owieka.\nPogarda m贸wi: ludzie s膮 g艂upi, wi臋c daj膮 si臋 zmanipulowa膰. Rozum polityczny m贸wi: ludzie s膮 uciele艣nieni, ograniczeni i podatni, dlatego infrastruktury bod藕c贸w musz膮 podlega膰 odpowiedzialno艣ci. Wolno艣膰 nie polega na udawaniu, 偶e jeste艣my czystymi duchami. Polega na takim urz膮dzeniu 艣wiata, aby nasze cia艂o nie by艂o stale wykorzystywane przeciwko naszej zdolno艣ci s膮dzenia. Spo艂ecze艅stwo PSYOP nie zaczyna si臋 od tajnej sali, w kt贸rej kilku ponurych strateg贸w przesuwa pionki na mapie ludzkiej 艣wiadomo艣ci. Taki obraz jest zbyt teatralny, a przez to zbyt 艂atwy do odrzucenia. Wsp贸艂czesna operacja psychologiczna jest znacznie mniej romantyczna. Cz臋艣ciej przypomina panel reklamowy, system rekomendacji, test A/B, kampani臋 mikrotargetowan膮, generator wariant贸w komunikatu, model predykcyjny albo niewinnie wygl膮daj膮c膮 aplikacj臋, kt贸ra \"poprawia do艣wiadczenie u偶ytkownika\".",
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      "hidden_question": "Jak chroni膰 autonomi臋 poznawcz膮 cz艂owieka w 艣wiecie, w kt贸rym obrazy s膮 projektowane jako precyzyjne bod藕ce steruj膮ce uk艂adem nerwowym?",
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    {
      "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako 艣rodowisko systemowej manipulacji",
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      "full_text": "Nie musi mie膰 jednego autora, jednej ideologii ani jednego centrum dowodzenia. Mo偶e by膰 skutkiem zbiegu interes贸w: platform, reklamodawc贸w, polityk贸w, s艂u偶b, medi贸w, influencer贸w, automatycznych kont, producent贸w narz臋dzi AI i samych u偶ytkownik贸w karmi膮cych system swoimi reakcjami. W tym sensie spo艂ecze艅stwo PSYOP jest mniej spiskiem ni偶 艣rodowiskiem. Nie tyle kto艣 raz na zawsze zaplanowa艂 manipulacj臋, ile zbudowano 艣wiat, w kt贸rym manipulacja sta艂a si臋 racjonalnym modelem dzia艂ania.\nTo wa偶ne rozr贸偶nienie. Spisek zak艂ada ukryt膮 intencj臋 niewielkiej grupy. 艢rodowisko zak艂ada architektur臋 bod藕c贸w, w kt贸rej wiele podmiot贸w, cz臋sto niezale偶nie od siebie, dzia艂a wed艂ug podobnej logiki: zdoby膰 uwag臋, utrzyma膰 emocj臋, wydoby膰 dane, przewidzie膰 reakcj臋, skorygowa膰 przekaz, zwi臋kszy膰 zaanga偶owanie, spieni臋偶y膰 pobudzenie, przesun膮膰 opini臋, utrwali膰 lojalno艣膰. Je艣li taka logika staje si臋 dominuj膮ca, nie potrzeba z艂owrogiego geniusza. Wystarczy infrastruktura, kt贸ra nagradza skuteczno艣膰 afektywn膮 bardziej ni偶 prawdziwo艣ciow膮 odpowiedzialno艣膰. Z艂y duch epoki nie musi mieszka膰 w bunkrze.\nMo偶e mie膰 regulamin, dzia艂 sprzeda偶y i przycisk \"optymalizuj kampani臋\". W 藕r贸dle poj臋cie Society of the Psyop oznacza 艣rodowisko, w kt贸rym media nie s艂u偶膮 ju偶 przede wszystkim przekazywaniu informacji, lecz staj膮 si臋 precyzyjnie projektowanymi operacjami maj膮cymi manipulowa膰 percepcj膮 w celu uzyskania przewagi strategicznej albo ekonomicznej ekstrakcji warto艣ci. To uj臋cie jest celne, bo przenosi ci臋偶ar analizy z tre艣ci na funkcj臋. Nie pytamy ju偶 tylko, czy komunikat jest prawdziwy. Pytamy, do czego zosta艂 zaprojektowany. Nie pytamy tylko, co przedstawia obraz. Pytamy, jaki stan ma wywo艂a膰. Nie pytamy tylko, kto m贸wi. Pytamy, jakie dane o s艂uchaczu zosta艂y u偶yte, aby ta wypowied藕 dotar艂a w艂a艣nie teraz, w艂a艣nie w tej formie, w艂a艣nie do niego. W tradycyjnym modelu medi贸w publiczno艣膰 by艂a adresatem. W modelu PSYOP publiczno艣膰 jest zarazem adresatem, materia艂em badawczym i 藕r贸d艂em informacji zwrotnej. To r贸偶nica fundamentalna.\nGazeta mog艂a k艂ama膰, radio mog艂o agitowa膰, telewizja mog艂a inscenizowa膰. Ale ich mechanizm sprz臋偶enia zwrotnego by艂 relatywnie wolny i gruby: sprzeda偶, sonda偶e, listy do redakcji, ogl膮dalno艣膰, nacisk polityczny. Platforma cyfrowa widzi reakcj臋 niemal natychmiast. Wie, gdzie zatrzyma艂 si臋 wzrok, kiedy u偶ytkownik przewin膮艂, co klikn膮艂, co udost臋pni艂, czego nie skomentowa艂, do czego wr贸ci艂, przy czym zwolni艂, co oburzy艂o jego znajomych, jakie obrazy uruchamiaj膮 najd艂u偶szy czas przebywania w systemie. Dawne media m贸wi艂y do mas. Nowe media ucz膮 si臋 masy przez pojedynczego cz艂owieka. Wojskowe poj臋cie operacji psychologicznej tradycyjnie oznacza艂o dzia艂ania informacyjne nakierowane na postawy, emocje, motywacje i zachowania okre艣lonych grup.\nW wersji cyfrowej podobna logika zostaje zdemokratyzowana, sprywatyzowana i zautomatyzowana. To s艂owo \"zdemokratyzowana\" jest tu przewrotne. Nie chodzi o demokratyczn膮 kontrol臋, lecz o upowszechnienie narz臋dzi wp艂ywu. Dawniej prowadzenie szeroko zakrojonej operacji psychologicznej wymaga艂o pa艅stwa, armii, s艂u偶b, bud偶etu i infrastruktury propagandowej. Dzi艣 fragmenty tej mocy posiadaj膮 platformy, agencje marketingowe, partie, sztaby wyborcze, grupy interesu, influencerzy, sieci kont, a coraz cz臋艣ciej tak偶e pojedynczy operatorzy korzystaj膮cy z narz臋dzi generatywnych. Propaganda zesz艂a z marmurowych schod贸w ministerstwa i zamieszka艂a w chmurze.",
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      "hidden_question": "Czym w艂a艣ciwie jest spo艂ecze艅stwo PSYOP i czy stoi za nim jedna, centralna grupa steruj膮ca?",
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    {
      "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako system zarz膮dzania skojarzeniami",
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      "full_text": "Nie oznacza to, 偶e ka偶da reklama, ka偶dy mem i ka偶da kampania s膮 od razu operacj膮 wojny kognitywnej. Trzeba unika膰 inflacji poj臋膰, bo gdy wszystko nazwiemy PSYOP, przestaniemy rozr贸偶nia膰 skal臋 i intencj臋. Istnieje zwyk艂a perswazja, istnieje marketing, istnieje publicystyka, istnieje sztuka retoryki, istnieje 偶art, istnieje propaganda, istnieje dezinformacja i istniej膮 operacje wp艂ywu.\nGranice mi臋dzy nimi bywaj膮 p艂ynne, lecz nie s膮 nieistotne. R贸偶nica polega na stopniu ukrycia celu, asymetrii wiedzy, intencjonalnym wykorzystywaniu podatno艣ci, automatyzacji test贸w oraz oderwaniu skuteczno艣ci od odpowiedzialno艣ci za prawd臋. Spo艂ecze艅stwo PSYOP nie polega wi臋c na tym, 偶e wszyscy stale k艂ami膮. Polega na tym, 偶e coraz wi臋cej komunikacji jest projektowane wed艂ug logiki wp艂ywu mierzonego reakcj膮, a coraz mniej wed艂ug logiki wsp贸lnego dochodzenia do rzeczywisto艣ci. Najskuteczniejszy PSYOP nie musi m贸wi膰 rzeczy fa艂szywych. Cz臋sto wystarczy, 偶e m贸wi rzeczy cz臋艣ciowe, prawdziwe w szczeg贸le i k艂amliwe w konstrukcji 艣wiata. Dobiera fakty tak, aby wzmacnia艂y gotowy afekt. Pomija kontekst. Ustawia kolejno艣膰. Powtarza obrazy. Zestawia niepor贸wnywalne przypadki. Sugeruje bez dowodzenia. Pozwala odbiorcy samemu dopowiedzie膰 wniosek, dzi臋ki czemu czuje si臋 nie zmanipulowany, lecz przenikliwy. To wy偶sza szko艂a wp艂ywu: nie wk艂ada膰 cz艂owiekowi pogl膮du do g艂owy, lecz tak u艂o偶y膰 obrazy, by sam z dum膮 go tam wni贸s艂. Magicy - jak przypomina bon mot Jamesa Randiego - s膮 uczciwsi od wielu propagandyst贸w, bo przynajmniej uprzedzaj膮, 偶e b臋d膮 oszukiwa膰. W tym sensie spo艂ecze艅stwo PSYOP jest spo艂ecze艅stwem zarz膮dzania skojarzeniami.\nNie musi dowie艣膰, 偶e przeciwnik jest potworem. Wystarczy, 偶e b臋dzie stale pokazywa膰 go w s膮siedztwie obraz贸w chaosu, brudu, zdrady, obco艣ci albo 艣mieszno艣ci. Nie musi dowie艣膰, 偶e produkt daje szcz臋艣cie. Wystarczy, 偶e b臋dzie go 艂膮czy膰 z cia艂em, statusem, bezpiecze艅stwem, seksualno艣ci膮 albo obietnic膮 kontroli. Nie musi dowie艣膰, 偶e dana grupa jest zagro偶eniem. Wystarczy, 偶e jej twarz pojawi si臋 wystarczaj膮co cz臋sto obok obraz贸w przemocy, kryzysu lub kosztu.\nM贸zg lubi oszcz臋dza膰 energi臋. Skojarzenie jest ta艅sze ni偶 rozumowanie. A gospodarka uwagi, jak ka偶da gospodarka, lubi tanie surowce. W epoce widzenia maszynowego ten mechanizm zostaje wzmocniony przez mikrotargetowanie. Dawna propaganda musia艂a projektowa膰 przekazy szerokie: plakat dla miasta, przem贸wienie dla narodu, audycj臋 dla milion贸w. Nowa mo偶e szy膰 bod藕ce pod segmenty, subkultury, l臋ki, status ekonomiczny, wiek, p艂e膰, miejsce zamieszkania, styl konsumpcji, histori臋 wyszukiwa艅, relacje spo艂eczne, a nawet moment emocjonalny. Nie musi przekona膰 wszystkich tym samym obrazem. Mo偶e ka偶demu pokaza膰 inn膮 wersj臋 tej samej presji. Jednemu sprzeda膰 strach przed utrat膮 pracy. Drugiemu pogard臋 wobec elit. Trzeciemu l臋k o dzieci. Czwartemu fantazj臋 awansu.",
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      "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 spo艂ecze艅stwo PSYOP od tradycyjnej propagandy i marketingu?",
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    {
      "h2": "Przemys艂 wp艂ywu 艂膮czy klasyfikacj臋 z afektem",
      "index": 8,
      "char_end": 36281,
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      "full_text": "Pi膮temu poczucie obl臋偶onej moralno艣ci. Sz贸stemu bunt przeciw \"systemowi\", sponsorowany przez inny system. Tu wida膰, dlaczego spo艂ecze艅stwo PSYOP potrzebuje wcze艣niejszych dw贸ch element贸w: maszynowego realizmu i aktywacji neuronowych. Maszynowy realizm dostarcza klasyfikacji odbiorcy. Aktywacje neuronowe dostarczaj膮 mechanizmu pobudzania. Razem tworz膮 przemys艂 wp艂ywu.\nNajpierw system musi wiedzie膰, do jakiej kategorii przypisa膰 cz艂owieka: niezdecydowany wyborca, m艂ody m臋偶czyzna z poczuciem ekonomicznego upokorzenia, matka z l臋kiem o bezpiecze艅stwo dziecka, senior podatny na nostalgi臋, pracownik prekarny, przedsi臋biorca w艣ciek艂y na regulacje, osoba samotna, osoba szukaj膮ca uznania, u偶ytkownik sk艂onny do oburzenia. Potem trzeba dobra膰 bodziec: obraz, has艂o, rytm, twarz, histori臋, kolor, ton, zagro偶enie, 偶art albo upokorzenie przeciwnika. W艂adza wp艂ywu zaczyna si臋 tam, gdzie klasyfikacja spotyka czu艂y punkt. Nie nale偶y przy tym wyobra偶a膰 sobie odbiorcy jako biernej ofiary. Odbiorca cz臋sto wsp贸艂tworzy w艂asn膮 podatno艣膰, bo wybiera tre艣ci, kt贸rych chce, szuka potwierdzenia w艂asnych emocji, karze nud臋, nagradza gniew i wzmacnia przekazy, kt贸re pozwalaj膮 mu poczu膰 si臋 sprawiedliwym, m膮drym, skrzywdzonym albo wybranym. To jest niewygodny element diagnozy. System manipuluje skutecznie nie dlatego, 偶e narzuca nam ca艂kowicie obce pragnienia, ale dlatego, 偶e uczy si臋 pragnie艅 ju偶 obecnych. PSYOP cyfrowy nie zawsze zmienia cz艂owieka w kogo艣 innego. Cz臋sto robi co艣 subtelniejszego: wzmacnia w nim to, co naj艂atwiej wykorzysta膰. Nie wymy艣la pychy, l臋ku, gniewu i plemienno艣ci. Daje im profesjonaln膮 obs艂ug臋. Zasada Magrudera, przywo艂ana w notatce 藕r贸d艂owej, znakomicie opisuje t臋 logik臋. 艁atwiej sk艂oni膰 ofiar臋 oszustwa do podtrzymania wcze艣niejszego przekonania ni偶 zmieni膰 jej przekonanie na zupe艂nie nowe. Wsp贸艂czesne systemy rekomendacji s膮 idealnymi maszynami Magrudera.\nNie musz膮 wprowadza膰 cz艂owieka do nowego 艣wiata przekona艅. Mog膮 powoli zag臋szcza膰 ten, w kt贸rym ju偶 mieszka. Troch臋 wi臋cej podobnych tre艣ci. Troch臋 mocniejsze obrazy. Troch臋 ostrzejszy j臋zyk. Troch臋 bardziej jednoznaczny wr贸g. Troch臋 mniej kontaktu z kontrargumentem. Troch臋 wi臋cej satysfakcji z w艂asnej racji. W ten spos贸b przekonanie nie tyle zostaje zmienione, ile utwardzone. Z opinii robi si臋 pancerz, a z pancerza - wi臋zienie z widokiem na w艂asn膮 s艂uszno艣膰. Spo艂ecze艅stwo PSYOP jest wi臋c r贸wnie偶 spo艂ecze艅stwem epistemicznego komfortu. Platforma ch臋tnie podaje nam to, co pasuje do naszej wcze艣niejszej struktury afektywnej. Cz艂owiek lubi czu膰, 偶e rozumie 艣wiat. Jeszcze bardziej lubi czu膰, 偶e rozumie go lepiej ni偶 inni. Tre艣ci potwierdzaj膮ce ten stan s膮 przyjemne. Pozwalaj膮 jednocze艣nie czu膰 gniew i wy偶szo艣膰 moraln膮, l臋k i przenikliwo艣膰, pogard臋 i poczucie misji. To mieszanki silniejsze ni偶 zwyk艂a informacja. Mo偶na si臋 od nich uzale偶ni膰, bo karmi膮 to偶samo艣膰. W tym sensie umys艂owe Doritos maj膮 wiele smak贸w: patriotyczny, antyelitarny, rewolucyjny, konserwatywny, liberalny, cyniczny, apokaliptyczny, inwestycyjny, zdrowotny, duchowy, antysystemowy.\nKa偶dy znajdzie paczk臋 dla siebie. Algorytm uprzejmie poda wi臋ksz膮. W tradycji wojskowej operacja psychologiczna zak艂ada艂a rozpoznanie celu. Trzeba wiedzie膰, jakie s膮 morale przeciwnika, l臋ki ludno艣ci, konflikty wewn臋trzne, symbole, autorytety, przekonania religijne, do艣wiadczenia historyczne. W kulturze platform rozpoznanie celu odbywa si臋 permanentnie i automatycznie. Nie trzeba wysy艂a膰 zwiadowcy do wioski, skoro u偶ytkownicy sami zg艂aszaj膮 swoje l臋ki, zdj臋cia, przyja藕nie, zakupy, lokalizacje, frustracje, aspiracje i wrog贸w. Nigdy w historii tak wielu ludzi nie produkowa艂o tak wielkiej ilo艣ci danych o w艂asnej podatno艣ci. Nigdy te偶 tak wiele instytucji nie mia艂o ekonomicznego interesu w tym, aby t臋 podatno艣膰 przetwarza膰. To nie jest \"wielki brat\" w klasycznym sensie. To raczej wielka rodzina kuzyn贸w od monetyzacji, z kt贸rych ka偶dy m贸wi: \"nie martw si臋, robimy to dla twojej wygody\". Szczeg贸lnie niebezpieczne jest to, 偶e cyfrowy PSYOP zaciera granic臋 mi臋dzy wp艂ywem politycznym a komercyjnym. Reklama behawioralna nauczy艂a systemy, jak przewidywa膰 i kszta艂towa膰 wybory konsumenckie. Polityka korzysta z podobnych metod do przewidywania i kszta艂towania wybor贸w obywatelskich. R贸偶nica mi臋dzy zakupem but贸w a g艂osowaniem nie polega na tym, 偶e pierwszy proces jest emocjonalny, a drugi racjonalny. Oba mog膮 by膰 emocjonalne. R贸偶nica polega na skutkach dla wsp贸lnoty.",
      "char_start": 31863,
      "section_id": "sec-9",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b systemy AI i algorytmy przek艂adaj膮 dane o u偶ytkowniku na skuteczn膮 manipulacj臋 jego przekonaniami?",
      "estimated_length": 4418
    },
    {
      "h2": "Od plemiennego autorytaryzmu do nieufno艣ci metodycznej",
      "index": 9,
      "char_end": 40356,
      "position": 10,
      "full_text": "Gdy reklama sprzedaje mi niepotrzebny produkt, szkoda mo偶e by膰 prywatna. Gdy infrastruktura wp艂ywu systematycznie rozbija wsp贸lny obraz rzeczywisto艣ci, szkoda staje si臋 ustrojowa. Demokracja nie przetrwa d艂ugo jako rynek mikrotargetowanych halucynacji politycznych. Spo艂ecze艅stwo PSYOP zmienia tak偶e status autorytetu. W poprzedniej epoce autorytet m贸g艂 opiera膰 si臋 na instytucji, wiedzy, funkcji, do艣wiadczeniu, reputacji, procedurze weryfikacji. W epoce deepfake'贸w, syntetycznych obraz贸w, zalewu tre艣ci i fragmentacji 藕r贸de艂 autorytet coraz cz臋艣ciej wraca jako \"g艂os\", kt贸remu ufamy nie dlatego, 偶e wszystko samodzielnie sprawdzili艣my, lecz dlatego, 偶e uznajemy go za wiarygodny punkt orientacyjny. W notatce 藕r贸d艂owej trafnie zaznaczono powr贸t \"G艂osu\": gdy fundament obiektywno艣ci obrazu p臋ka, znaczenie przesuwa si臋 z tego, co wida膰, na to, kto m贸wi. To przesuni臋cie jest dwuznaczne. Z jednej strony mo偶e by膰 konieczne. Nie jeste艣my w stanie samodzielnie weryfikowa膰 ka偶dej informacji, ka偶dego obrazu, ka偶dego dokumentu, ka偶dego nagrania i ka偶dego statystycznego twierdzenia. Spo艂ecze艅stwo z艂o偶one potrzebuje zaufania do instytucji wiedzy: redakcji, s膮d贸w, laboratori贸w, archiw贸w, uniwersytet贸w, ekspert贸w, procedur certyfikacji.\nZ drugiej strony powr贸t G艂osu mo偶e prowadzi膰 do plemiennego autorytaryzmu poznawczego: prawdziwe jest to, co m贸wi nasz cz艂owiek; fa艂szywe jest to, co m贸wi ich cz艂owiek. Wtedy weryfikacja zostaje zast膮piona lojalno艣ci膮, a wiedza zmienia si臋 w barwy klubowe. To jest spe艂nione marzenie ka偶dego sprawnego PSYOP: nie musi fa艂szowa膰 wszystkich dowod贸w, je艣li potrafi sprawi膰, 偶e odbiorca uzna dow贸d przeciwnika za fa艂szywy z definicji. W takim 艣wiecie autorytet musi zosta膰 odbudowany nie jako kult osoby, lecz jako zaufanie do procedur. Potrzebujemy nie jednego G艂osu, kt贸remu wolno wszystko, lecz instytucji zdolnych pokaza膰, jak wiedz膮 to, co wiedz膮. Kto zebra艂 dane? Jakie s膮 ograniczenia? Co jest faktem, co interpretacj膮, co hipotez膮? Jak rozstrzygni臋to sp贸r? Jak mo偶na skorygowa膰 b艂膮d? Jak odr贸偶ni膰 dokument od syntetycznego artefaktu? Jak audytowa膰 modele u偶yte do selekcji tre艣ci?\nAutorytet w epoce PSYOP nie mo偶e m贸wi膰: \"wierzcie mi\". Musi m贸wi膰: \"sprawd藕cie 艣cie偶k臋 dochodzenia\". Inaczej stanie si臋 tylko kolejnym influencerem z piecz臋ci膮 powagi. Z tym wi膮偶e si臋 kolejny element: architektura nieufno艣ci. Spo艂ecze艅stwo PSYOP 偶ywi si臋 zar贸wno naiwno艣ci膮, jak i cynizmem. Naiwny odbiorca wierzy pierwszemu obrazowi. Cyniczny odbiorca przestaje wierzy膰 czemukolwiek. Oba stany s膮 podatne na manipulacj臋. Naiwnemu mo偶na sprzeda膰 fa艂szywy dow贸d. Cynikowi mo偶na sprzeda膰 narracj臋, 偶e dowody nie maj膮 znaczenia, bo \"wszyscy k艂ami膮\". To bardzo wygodne dla w艂adzy i dla dezinformator贸w. Je艣li prawdy nie ma, wygrywa silniejszy nadawca, bardziej natarczywy obraz, bardziej emocjonalny bodziec.\nCynizm jest luksusow膮 wersj膮 kapitulacji. Wygl膮da jak przenikliwo艣膰, ale cz臋sto dzia艂a jak dezercja z pola odpowiedzialno艣ci. Dlatego odpowiedzi膮 na spo艂ecze艅stwo PSYOP nie jest ani 艣lepa wiara, ani totalna podejrzliwo艣膰. Potrzebna jest nieufno艣膰 metodyczna, a nie paranoiczna. Metodyczna nieufno艣膰 pyta o 藕r贸d艂a, interesy, kontekst, procedury, powtarzalno艣膰 i mo偶liwo艣膰 korekty. Paranoiczna nieufno艣膰 uznaje w艂asne podejrzenie za dow贸d.\nTo r贸偶nica zasadnicza. Paranoja jest 艂atwa, bo wszystko potwierdza jej za艂o偶enia. Metoda jest trudna, bo dopuszcza mo偶liwo艣膰, 偶e mo偶emy si臋 myli膰. Spo艂ecze艅stwo PSYOP chce, aby艣my byli albo 艂atwowierni, albo paranoiczni. Oba stany s膮 przewidywalne. Cz艂owiek metodycznie nieufny jest mniej wygodny. Nie klika tak pi臋knie.\nW tym miejscu trzeba powiedzie膰 o roli generatywnej sztucznej inteligencji jako multiplikatora operacji psychologicznych. Dawniej produkcja przekonuj膮cych materia艂贸w wymaga艂a czasu, umiej臋tno艣ci, zespo艂u i bud偶etu. Dzi艣 narz臋dzia generatywne mog膮 w kr贸tkim czasie tworzy膰 warianty tekst贸w, obraz贸w, g艂os贸w, film贸w, komentarzy, profili, fa艂szywych 艣wiadectw, mem贸w i stylizowanych dokument贸w. Sama technologia nie jest z艂a; mo偶e s艂u偶y膰 edukacji, sztuce, analizie, dost臋pno艣ci i kreatywno艣ci.",
      "char_start": 36282,
      "section_id": "sec-10",
      "hidden_question": "Jak zmienia si臋 poj臋cie autorytetu i prawdy w 艣wiecie deepfake'贸w i systemowych operacji psychologicznych?",
      "estimated_length": 4074
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    {
      "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako kolonizacja realnego cierpienia",
      "index": 10,
      "char_end": 44188,
      "position": 11,
      "full_text": "Ale w 艣rodowisku niskiej odpowiedzialno艣ci i wysokiej op艂acalno艣ci wp艂ywu staje si臋 wzmacniaczem szumu, mistyfikacji i testowania reakcji. Je偶eli mo偶na wyprodukowa膰 tysi膮c obraz贸w potencjalnego kryzysu i sprawdzi膰, kt贸ry najlepiej pobudza dan膮 grup臋, to granica mi臋dzy komunikacj膮 a eksperymentem spo艂ecznym staje si臋 niebezpiecznie cienka. Nowo艣膰 polega r贸wnie偶 na tym, 偶e generatywne tre艣ci mog膮 by膰 tworzone lokalnie, szybko i idiomatycznie. Dawna propaganda zagraniczna cz臋sto zdradza艂a si臋 j臋zykiem, stylem, nieznajomo艣ci膮 kontekstu. Modele j臋zykowe i obrazowe zmniejszaj膮 ten koszt. Mog膮 produkowa膰 przekaz w lokalnym idiomie, korzysta膰 z kod贸w subkulturowych, symulowa膰 g艂os \"zwyk艂ego cz艂owieka\", podszywa膰 si臋 pod estetyk臋 autentycznej frustracji. To nie znaczy, 偶e ka偶dy emocjonalny post jest botem, a ka偶da oddolna z艂o艣膰 jest manipulacj膮. Takie my艣lenie by艂oby obra藕liwe dla realnych do艣wiadcze艅 spo艂ecznych. Znaczy to jednak, 偶e autentyczne emocje mog膮 zosta膰 wzmocnione, przechwycone i ukierunkowane przez syntetyczn膮 infrastruktur臋. Najskuteczniejsza manipulacja nie wymy艣la b贸lu. Znajduje prawdziwy b贸l i przywi膮zuje do niego cudzy interes. Spo艂ecze艅stwo PSYOP dzia艂a wi臋c jak paso偶yt na realno艣ci. Nie tworzy wszystkiego z niczego. Bierze prawdziwe problemy: nier贸wno艣ci, l臋k ekonomiczny, upokorzenie klasowe, migracj臋, kryzys mieszkaniowy, nieufno艣膰 wobec elit, korupcj臋, samotno艣膰, przemoc instytucjonaln膮, chaos regulacyjny.\nNast臋pnie uk艂ada je w obrazy, kt贸re nie prowadz膮 do zrozumienia, lecz do sterowalnego afektu. Realny problem zostaje przetworzony w paliwo reakcji. To szczeg贸lnie perfidne, bo krytyka manipulacji mo偶e wtedy zosta膰 przedstawiona jako lekcewa偶enie problemu. Tymczasem trzeba odr贸偶ni膰 uznanie realnego cierpienia od zgody na jego instrumentalizacj臋. B贸l spo艂eczny nie powinien by膰 surowcem dla fabryki klikni臋膰 ani dla wojny informacyjnej. W tym sensie spo艂ecze艅stwo PSYOP nie jest przeciwie艅stwem prawdy, lecz jej kolonizacj膮. Fa艂sz jest tylko jednym z narz臋dzi. Czasem skuteczniejsza jest prawda wyrwana z proporcji. Jedno prawdziwe nagranie mo偶e zosta膰 powt贸rzone tak cz臋sto, 偶e stworzy fa艂szywy obraz skali. Jeden prawdziwy przypadek mo偶e zosta膰 przedstawiony jako regu艂a. Jedna autentyczna wypowied藕 mo偶e zosta膰 wyci臋ta tak, 偶e zmieni sens. Jedno zdj臋cie cierpienia mo偶e zosta膰 u偶yte do poparcia polityki, kt贸rej ofiary b臋d膮 jeszcze wi臋ksze. To dlatego klasyczne fact-checkingowe pytanie \"czy to prawda?\" jest konieczne, lecz niewystarczaj膮ce.\nTrzeba pyta膰 r贸wnie偶: dlaczego to widz臋? dlaczego teraz? kto wybra艂 ten fragment? jaka emocja jest ze mnie wydobywana? jaki wniosek mam dopowiedzie膰? co zosta艂o pomini臋te? Wojna kognitywna, o ile u偶ywa膰 tego poj臋cia ostro偶nie, polega w艂a艣nie na walce o warunki dopowiadania. Nie zawsze trzeba wk艂ada膰 cz艂owiekowi zdanie do g艂owy. Wystarczy da膰 mu obrazy, z kt贸rych sam zbuduje zdanie przewidywalne. To jest subtelniejszy model kontroli. Odbiorca zachowuje poczucie autonomii, bo przecie偶 sam \"doszed艂\" do wniosku. Ale droga by艂a oznakowana bod藕cami, pomini臋ciami i emocjonalnymi por臋czami. Spo艂ecze艅stwo PSYOP nie tyle rozkazuje my艣le膰, ile projektuje 艣cie偶ki najmniejszego oporu poznawczego. A cz艂owiek zm臋czony, przeci膮偶ony i osamotniony cz臋sto wybiera 艣cie偶k臋, kt贸ra wymaga najmniej energii. Szczeg贸lne znaczenie ma tu obraz wroga. Ka偶da wsp贸lnota polityczna ma pokus臋 tworzenia uproszczonych figur przeciwnika. Ale media aktywacyjne pot臋guj膮 t臋 pokus臋, poniewa偶 wr贸g dobrze konwertuje. Wr贸g porz膮dkuje chaos. Daje prost膮 przyczyn臋 z艂o偶onych problem贸w. Pozwala poczu膰 wsp贸lnot臋. Usprawiedliwia ostre 艣rodki. Redukuje niepewno艣膰. W obrazie wroga wieloznaczno艣膰 znika najszybciej. Cz艂owiek zostaje zredukowany do funkcji zagro偶enia. Twarz staje si臋 znakiem grupy, grupa staje si臋 przyczyn膮 kryzysu, kryzys staje si臋 wezwaniem do mobilizacji.",
      "char_start": 40357,
      "section_id": "sec-11",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesna manipulacja obrazem wykorzystuje prawdziwe emocje i fakty do sterowania lud藕mi?",
      "estimated_length": 3831
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      "h2": "Syntetyczna traumatyzacja i potrzeba odpowiedzialnej formy przekazu",
      "index": 11,
      "char_end": 48710,
      "position": 12,
      "full_text": "To jest najstarsza technika polityki afektu, ale AI i platformy dodaj膮 do niej precyzj臋 dystrybucji oraz niesko艅czon膮 produkcj臋 wariant贸w. W tym mechanizmie szczeg贸lnie gro藕ne s膮 syntetyczne obrazy przemocy. Obraz przemocy ma niezwyk艂膮 si艂臋 aktywacyjn膮. Uruchamia l臋k, gniew, pragnienie odwetu, potrzeb臋 ochrony w艂asnej grupy. Je偶eli jest prawdziwy, wymaga odpowiedzialnej reakcji. Je偶eli jest fa艂szywy, mo偶e wywo艂a膰 prawdziwe skutki. Je偶eli jest wyrwany z kontekstu, mo偶e skierowa膰 realny gniew na fa艂szywy cel. Je偶eli jest generowany seryjnie, mo偶e stworzy膰 atmosfer臋 obl臋偶enia bez proporcjonalnej podstawy w faktach. W epoce generatywnej trzeba wi臋c m贸wi膰 nie tylko o dezinformacji, ale o syntetycznej traumatyzacji przestrzeni publicznej. Spo艂ecze艅stwo mo偶e by膰 bombardowane obrazami, kt贸re nie dokumentuj膮 rzeczywisto艣ci, lecz produkuj膮 stan gotowo艣ci do wrogo艣ci. Takie 艣rodowisko sprzyja przyw贸dcom, kt贸rzy nie potrzebuj膮 sp贸jnego programu, lecz potrafi膮 zarz膮dza膰 afektem. Polityk spo艂ecze艅stwa PSYOP nie musi by膰 wielkim m贸wc膮 w klasycznym sensie. Musi by膰 dobrym aktywatorem. Musi wiedzie膰, jakie obrazy, gesty i konflikty utrzymaj膮 jego zwolennik贸w w stanie mobilizacji.\nProgram mo偶na korygowa膰. Afekt trzeba stale podsyca膰. To dlatego wsp贸艂czesna polityka tak cz臋sto przypomina serial konfliktu: ka偶dy odcinek musi ko艅czy膰 si臋 napi臋ciem, zdrad膮, skandalem, upokorzeniem przeciwnika albo obietnic膮 zemsty w nast臋pnym sezonie. Demokracja powinna by膰 sztuk膮 wsp贸lnego rozstrzygania spraw publicznych. Spo艂ecze艅stwo PSYOP zamienia j膮 w teatr pobudze艅, gdzie prawda pe艂ni rol臋 statysty, je艣li akurat mie艣ci si臋 w kadrze. Nie wolno jednak zrzuca膰 ca艂ej odpowiedzialno艣ci na polityk贸w. Media tradycyjne r贸wnie偶 ulegaj膮 logice aktywacyjnej, zw艂aszcza gdy konkuruj膮 z platformami o uwag臋. Nag艂贸wek ma zatrzyma膰, obraz ma uderzy膰, konflikt ma trwa膰, ekspert ma m贸wi膰 kr贸tko, najlepiej ostro, a problem z艂o偶ony ma zmie艣ci膰 si臋 w rytmie reakcji. W ten spos贸b nawet instytucje powo艂ane do obja艣niania 艣wiata mog膮 przejmowa膰 estetyk臋 PSYOP: mniej wyja艣nienia, wi臋cej bod藕ca; mniej proporcji, wi臋cej alarmu; mniej cierpliwej analizy, wi臋cej dramaturgii.\nTo nie zawsze wynika ze z艂ej woli. Cz臋sto wynika z ekonomii uwagi, w kt贸rej spokojna prawda przegrywa z krzykliwym p贸艂produktem emocji. Problem w tym, 偶e kiedy redakcje zaczynaj膮 my艣le膰 jak algorytmy, obywatele zostaj膮 sami z ha艂asem przebranym za wiedz臋. Spo艂ecze艅stwo PSYOP zmusza wi臋c do odbudowy etosu po艣rednik贸w poznawczych. Redakcje, uczelnie, instytucje eksperckie, s膮dy, organizacje spo艂eczne i administracja musz膮 nauczy膰 si臋 m贸wi膰 jasno bez upraszczania do fa艂szu, atrakcyjnie bez manipulacji, szybko bez rezygnacji z korekty, stanowczo bez plemiennego zacietrzewienia. To trudne, bo wymaga kompetencji, kt贸rych cz臋sto brakuje: komunikacyjnej, technologicznej, statystycznej, prawnej i antropologicznej. Nie wystarczy mie膰 racj臋. W epoce aktywacji trzeba umie膰 j膮 ocali膰 przed formatem, kt贸ry zamienia racj臋 w nud臋, a k艂amstwo w widowisko. Prawda bez formy przegrywa. Forma bez prawdy zatruwa. Potrzebujemy trzeciej drogi: formy odpowiedzialnej. Na poziomie jednostki odpowiedzi膮 jest wspomniana wcze艣niej higiena reakcji.\nAle na poziomie instytucjonalnym potrzebne s膮 rozwi膮zania znacznie twardsze: przejrzysto艣膰 reklam politycznych, oznaczanie tre艣ci syntetycznych, audyty algorytm贸w rekomendacyjnych, ograniczenia mikrotargetowania w sprawach politycznych i spo艂ecznie wra偶liwych, odpowiedzialno艣膰 platform za systemow膮 amplifikacj臋 szkodliwych manipulacji, prawo do wyja艣nienia decyzji automatycznych, ochrona dzieci przed projektowaniem uzale偶niaj膮cych bod藕c贸w, wsparcie dla niezale偶nych redakcji i edukacji medialnej.\nNie s膮 to cudowne lekarstwa. S膮 raczej minimalnymi barierkami przy drodze, na kt贸rej ci臋偶ar贸wki z afektem jad膮 bez ograniczenia pr臋dko艣ci. Wa偶ne jest jednak, by regulacja nie sta艂a si臋 now膮 form膮 cenzuralnej uzurpacji. Walka z PSYOP mo偶e sama zosta膰 u偶yta jako PSYOP: w艂adza mo偶e og艂asza膰 ka偶d膮 krytyk臋 dezinformacj膮, platforma mo偶e zdejmowa膰 tre艣ci wed艂ug niejasnych regu艂, pa艅stwo mo偶e centralizowa膰 prawd臋, a eksperci mog膮 pomyli膰 odpowiedzialno艣膰 z pych膮 technokratyczn膮. Dlatego potrzebne s膮 mechanizmy pluralistyczne, odwo艂awcze, jawne i kontrolowalne. Obrona przed manipulacj膮 nie mo偶e polega膰 na tym, 偶e jedna instytucja otrzyma monopol na rzeczywisto艣膰. W epoce syntetycznych obraz贸w trzeba broni膰 prawdy, ale r贸wnie mocno trzeba broni膰 warunk贸w sporu o prawd臋. Inaczej lekarstwo b臋dzie mia艂o sk艂ad bardzo podobny do trucizny.",
      "char_start": 44189,
      "section_id": "sec-12",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywne obrazy przemocy i ekonomia uwagi wp艂ywaj膮 na wsp贸艂czesn膮 polityk臋 oraz jak mo偶na si臋 przed tym broni膰?",
      "estimated_length": 4521
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      "h2": "Odporno艣膰 poznawcza jako walka o zaufanie i instytucje",
      "index": 12,
      "char_end": 52988,
      "position": 13,
      "full_text": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP stawia przed nami pytanie o dojrza艂o艣膰 poznawcz膮 wsp贸lnoty. Czy potrafimy 偶y膰 w 艣wiecie, w kt贸rym obraz mo偶e by膰 jednocze艣nie pi臋kny, fa艂szywy, skuteczny, cz臋艣ciowo prawdziwy, syntetyczny, emocjonalnie autentyczny i politycznie niebezpieczny? Czy potrafimy odr贸偶ni膰 dokument od symulacji, a gdy nie potrafimy - zawiesi膰 s膮d, zamiast natychmiast szuka膰 plemiennego komfortu? Czy potrafimy uzna膰, 偶e nasze emocje s膮 wa偶ne, ale nie s膮 nieomylne?\nCzy potrafimy zbudowa膰 instytucje, kt贸re nie b臋d膮 ani naiwne wobec technologii, ani autorytarne wobec obywateli? To s膮 pytania trudniejsze ni偶 pytanie, czy AI potrafi wygenerowa膰 realistyczn膮 twarz. Twarz to tylko powierzchnia. Stawk膮 jest wsp贸lna rzeczywisto艣膰. Najbardziej niepokoj膮ca cecha spo艂ecze艅stwa PSYOP polega na tym, 偶e jego skuteczno艣膰 ro艣nie wraz z rozpadem zaufania. Im mniej ufamy instytucjom, tym bardziej szukamy alternatywnych g艂os贸w. Im wi臋cej alternatywnych g艂os贸w, tym wi臋kszy szum. Im wi臋kszy szum, tym bardziej potrzebujemy prostych kotwic. Im prostsze kotwice, tym 艂atwiej nimi manipulowa膰. To spirala, w kt贸rej ka偶dy skandal, ka偶dy b艂膮d redakcji, ka偶da arogancja eksperta, ka偶da nieprzejrzysto艣膰 pa艅stwa i ka偶da cyniczna kampania platformy dok艂ada paliwa. Spo艂ecze艅stwo PSYOP nie powstaje tylko dzi臋ki technologii. Powstaje tak偶e z deficytu wiarygodnych instytucji. Algorytm wchodzi tam, gdzie zaufanie zosta艂o wcze艣niej os艂abione. Dlatego walka o odporno艣膰 na PSYOP jest walk膮 o jako艣膰 pa艅stwa, nauki, medi贸w i wsp贸lnot lokalnych. Cz艂owiek, kt贸ry ma realne do艣wiadczenie sprawczo艣ci, wi臋zi i sensownej instytucji, jest mniej podatny na syntetyczne 艣wiaty gniewu. Cz艂owiek osamotniony, upokorzony, niewys艂uchany i traktowany przez system jak numer, 艂atwiej przyjmie obraz, kt贸ry nada jego frustracji prost膮 form臋. To nie znaczy, 偶e tylko osoby skrzywdzone ulegaj膮 manipulacji.\nElity tak偶e maj膮 w艂asne Doritos: presti偶, moraln膮 wy偶szo艣膰, technokratyczny 偶argon, pogard臋 dla \"ciemnego ludu\", poczucie bycia po stronie historii. Ka偶da grupa ma swoje podatno艣ci. Spo艂ecze艅stwo PSYOP jest demokratyczne w jednym sensie: nikt nie jest zbyt m膮dry, by nie mie膰 s艂abego punktu. W tym miejscu warto wr贸ci膰 do relacji mi臋dzy magi膮 a technologi膮. Premodernistyczne obrazy operacyjne - amulety, sigile, yantry - dzia艂a艂y w 艣wiecie, w kt贸rym znak mia艂 moc sprawcz膮. Nowoczesno艣膰 d艂ugo twierdzi艂a, 偶e obrazy s膮 reprezentacjami, dokumentami albo ekspresjami. Epoka post-AI przywraca sprawczo艣膰 obrazu, ale w innym rejestrze. Obraz dzia艂a, bo aktywuje m贸zg, model, procedur臋, rynek, policj臋, algorytm rekomendacji albo t艂um. W tym sensie spo艂ecze艅stwo PSYOP jest 艣wieck膮 teurgi膮 infrastruktury: produkcj膮 znak贸w, kt贸re maj膮 uruchamia膰 skutki. Dawny mag rysowa艂 symbol, by nagi膮膰 艣wiat do woli. Dzisiejszy operator wp艂ywu generuje bodziec, by nagi膮膰 prawdopodobie艅stwo zachowania. R贸偶nica jest techniczna.\nAmbicja - podejrzanie znajoma. Nie nale偶y jednak ko艅czy膰 tej diagnozy pesymizmem, bo pesymizm bywa wygodn膮 form膮 lenistwa. Je偶eli wszystko jest manipulacj膮, nic nie trzeba robi膰. Je偶eli ka偶dy obraz jest podejrzany, nie trzeba ju偶 rozr贸偶nia膰. Je偶eli ka偶da instytucja k艂amie, mo偶na spokojnie wycofa膰 si臋 do w艂asnej ba艅ki i nazwa膰 to niezale偶no艣ci膮. Tymczasem prawdziwa odpowied藕 na spo艂ecze艅stwo PSYOP wymaga pracy: nad instytucjami, nad j臋zykiem, nad edukacj膮, nad prawem, nad technologi膮 i nad w艂asnym odruchem reakcji. Wymaga te偶 odwagi przyznania, 偶e nie wystarczy \"zdemaskowa膰\" manipulacj臋 u przeciwnika. Trzeba rozpozna膰 w艂asne przyjemno艣ci poznawcze, w艂asn膮 sk艂onno艣膰 do plemiennego komfortu, w艂asne umi艂owanie obraz贸w, kt贸re robi膮 z nami to, czego potajemnie pragniemy. Spo艂ecze艅stwo PSYOP jest bowiem nie tylko tym, co oni robi膮 nam. Jest tak偶e tym, co my pozwalamy robi膰 sobie, gdy reakcja staje si臋 艂atwiejsza ni偶 rozumienie. Dlatego dojrza艂a krytyka Paglena nie prowadzi do prostego has艂a \"nie wierz obrazom\". Prowadzi do trudniejszego imperatywu: badaj obwody, w kt贸rych obrazy dzia艂aj膮. Patrz nie tylko na obraz, lecz na jego infrastruktur臋. Nie pytaj wy艂膮cznie, co widzisz, lecz kto widzi ciebie, gdy patrzysz. Nie pytaj tylko, czy tre艣膰 jest prawdziwa, lecz jaki stan ma w tobie wywo艂a膰. Nie pytaj tylko, kto m贸wi, lecz jak system nauczy艂 si臋, 偶e w艂a艣nie ten g艂os ma do ciebie przem贸wi膰.",
      "char_start": 48711,
      "section_id": "sec-13",
      "hidden_question": "Jak mo偶emy broni膰 si臋 przed manipulacj膮 w spo艂ecze艅stwie PSYOP i co sprawia, 偶e jeste艣my na ni膮 podatni?",
      "estimated_length": 4277
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    {
      "h2": "艢mier膰 fotografii jako 艣ladu rzeczywisto艣ci",
      "index": 13,
      "char_end": 57560,
      "position": 14,
      "full_text": "Dopiero wtedy mo偶na przej艣膰 do kolejnego problemu: archiw贸w przysz艂o艣ci i 艣mierci fotografii. Skoro obrazy generatywne, operacyjne i aktywacyjne nie musz膮 ju偶 dokumentowa膰 rzeczywisto艣ci, lecz mog膮 j膮 testowa膰, modelowa膰 i wywo艂ywa膰, to fotografia traci sw贸j dawny przywilej indeksalno艣ci. Obraz przestaje by膰 艣wiadkiem tego, co by艂o.\nCoraz cz臋艣ciej staje si臋 pr贸b膮 stworzenia warunk贸w, w kt贸rych co艣 zostanie uznane za mo偶liwe, prawdopodobne albo nieuniknione. W tym sensie archiwum nie nale偶y ju偶 tylko do przesz艂o艣ci. Powstaj膮 archiwa przysz艂o艣ci: zbiory obraz贸w, kt贸re nie tyle pami臋taj膮 艣wiat, ile ucz膮 nas, jak mamy wyobra偶a膰 sobie jego nadchodz膮ce wersje. Archiwa przysz艂o艣ci i 艣mier膰 fotografii. Fotografia przez d艂ugi czas by艂a najwa偶niejszym 艣wieckim sakramentem nowoczesno艣ci. 艁膮czy艂a widzialne z realnym, przesz艂o艣膰 z dowodem, pami臋膰 z materialnym 艣ladem. Nie trzeba by艂o wierzy膰 fotografowi, aby wierzy膰, 偶e co艣 musia艂o znale藕膰 si臋 przed aparatem. Mo偶na by艂o podejrzewa膰 kadr, propagand臋, wyb贸r chwili, manipulacj臋 kontekstem, retusz, podpis, inscenizacj臋, ale sama fotografia nosi艂a w sobie obietnic臋 kontaktu. Jej wiarygodno艣膰 nie wynika艂a wy艂膮cznie z moralno艣ci autora, lecz z technicznej relacji mi臋dzy 艣wiat艂em a powierzchni膮 rejestracji. By艂a obrazem, ale tak偶e odciskiem. Nie tylko m贸wi艂a \"tak wygl膮da艂o\", lecz szepta艂a: \"to dotkn臋艂o 艣wiat艂a\". Ten szept by艂 fundamentem fotograficznej indeksalno艣ci. Indeks nie jest zwyk艂ym znakiem podobie艅stwa. Dym jest indeksem ognia, 艣lad stopy indeksem czyjej艣 obecno艣ci, odcisk palca indeksem kontaktu cia艂a z powierzchni膮. Fotografia nale偶a艂a do tej rodziny znak贸w, poniewa偶 powstawa艂a przez fizyczny zwi膮zek z tym, co rejestrowa艂a. Nawet je艣li mog艂a k艂ama膰 w sensie spo艂ecznym, mia艂a pewien materialny rdze艅 prawdy.\nKto艣 tam by艂. Co艣 odbi艂o 艣wiat艂o. Jaki艣 fragment 艣wiata zosta艂 przechwycony przez aparat. Dlatego fotografia tak silnie zwi膮za艂a si臋 z pami臋ci膮, dowodem s膮dowym, dziennikarstwem, archiwum pa艅stwowym, dokumentacj膮 wojenn膮, antropologi膮, medycyn膮, nauk膮 i 偶yciem rodzinnym. Nowoczesny cz艂owiek nie tylko ogl膮da艂 fotografie. On ufa艂 ca艂ej metafizyce ich powstawania.\nGeneratywna sztuczna inteligencja nie niszczy fotografii jako formatu wizualnego. Przeciwnie: produkuje obrazy w stylu fotografii z 艂atwo艣ci膮, kt贸ra wydaje si臋 niemal obra藕liwa wobec dawnego rzemios艂a. Niszczy jednak uprzywilejowany status fotografii jako 艣ladu. Mo偶e powsta膰 obraz osoby, kt贸rej nie by艂o, miejsca, kt贸re nie istnieje, wojny, kt贸ra nie wydarzy艂a si臋 w przedstawionej formie, dokumentu, kt贸rego nikt nie wystawi艂, t艂umu, kt贸ry nigdy si臋 nie zebra艂, intymnej sceny, kt贸ra nie mia艂a cia艂a, czasu ani 艣wiat艂a. Obraz zachowuje fotograficzn膮 sk贸r臋, lecz traci fotograficzny kr臋gos艂up. Wygl膮da jak indeks, ale mo偶e by膰 czyst膮 syntez膮.\nTo w艂a艣nie jest 艣mier膰 fotografii w sensie metafizycznym: nie koniec zdj臋膰, lecz koniec domniemania, 偶e zdj臋cie jako takie jest 艣ladem rzeczywisto艣ci. Ten prze艂om nie oznacza, 偶e odt膮d ka偶dy obraz jest fa艂szywy. To by艂by wniosek zbyt prosty i niebezpieczny. Oznacza raczej, 偶e status ka偶dego obrazu wymaga nowej procedury zaufania. Dawniej fotografia korzysta艂a z domniemania realno艣ci, kt贸re mo偶na by艂o podwa偶a膰 w konkretnych przypadkach. Dzi艣 obraz fotograficzny coraz cz臋艣ciej wchodzi w stan zawieszenia: mo偶e by膰 艣ladem, mo偶e by膰 symulacj膮, mo偶e by膰 rekonstrukcj膮, mo偶e by膰 deepfake'em, mo偶e by膰 dokumentem, mo偶e by膰 estetycznym artefaktem, mo偶e by膰 wizualnym testem reakcji. Nie znaczy to, 偶e prawda sta艂a si臋 niemo偶liwa. Znaczy to, 偶e prawda obrazu przesta艂a by膰 w艂asno艣ci膮 powierzchni. Trzeba jej szuka膰 w pochodzeniu, metadanych, 艂a艅cuchu transmisji, instytucji weryfikuj膮cej, kontek艣cie, zgodno艣ci z innymi 藕r贸d艂ami i odpowiedzialno艣ci nadawcy. Paglenowskie \"archiwa przysz艂o艣ci\" s膮 pr贸b膮 uchwycenia w艂a艣nie tego stanu zawieszenia.\nFotografie UFO stanowi膮 tu figur臋 wyj膮tkowo trafn膮. S膮 obrazami, kt贸re wygl膮daj膮 jak dow贸d, ale nigdy nie rozstrzygaj膮 w艂asnego statusu. Niewyra藕na plama na niebie, 艣wietlisty punkt, ziarnisty kszta艂t, 藕le o艣wietlony obiekt, zapis rzekomego spotkania - wszystko to dzia艂a na granicy indeksu i projekcji. Fotografia UFO m贸wi: co艣 zosta艂o zarejestrowane. Wyobra藕nia odpowiada: by膰 mo偶e to znak innej rzeczywisto艣ci. Sceptyk m贸wi: artefakt, b艂膮d, mistyfikacja, zjawisko atmosferyczne, wojskowy obiekt, optyczna pomy艂ka. Wierz膮cy m贸wi: dow贸d. Najwa偶niejsze jest jednak to, 偶e obraz rzadko zamyka sp贸r. On go organizuje. Istnieje jako pole interpretacyjnej superpozycji. W epoce generatywnej wiele obraz贸w zaczyna dzia艂a膰 podobnie jak fotografie UFO.",
      "char_start": 52989,
      "section_id": "sec-14",
      "hidden_question": "Co oznacza 艣mier膰 fotografii w kontek艣cie generatywnej sztucznej inteligencji?",
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    {
      "h2": "Obraz jako pas startowy dla przysz艂ych fakt贸w",
      "index": 14,
      "char_end": 59705,
      "position": 15,
      "full_text": "Nie s膮 po prostu prawdziwe albo fa艂szywe w natychmiastowo rozstrzygalny spos贸b. S膮 wizualnymi propozycjami rzeczywisto艣ci. Zawieszaj膮 widza mi臋dzy wiedz膮, pragnieniem, l臋kiem i wcze艣niejszym przekonaniem. Je艣li obraz pasuje do naszych oczekiwa艅, szybciej uznajemy go za prawdopodobny. Je艣li potwierdza nasze l臋ki, dzia艂a jak dow贸d przed dowodem. Je艣li karmi nasze pragnienie, staje si臋 wizualnym proroctwem. Je艣li uderza w przeciwnika, ch臋tnie obni偶amy standard weryfikacji. W tym sensie generatywne obrazy nie musz膮 nas przekona膰 wszystkich. Wystarczy, 偶e aktywuj膮 tych, kt贸rzy ju偶 s膮 gotowi uwierzy膰.\nArchiwum przysz艂o艣ci nie jest wi臋c zbiorem tego, co si臋 wydarzy艂o, lecz magazynem obraz贸w tego, co r贸偶ne grupy s膮 gotowe uzna膰 za mo偶liwe. To jest bardzo powa偶na zmiana w funkcji archiwum. Klasyczne archiwum by艂o instytucj膮 przesz艂o艣ci. Nawet je艣li s艂u偶y艂o bie偶膮cej w艂adzy, przechowywa艂o 艣lady: dokumenty, zdj臋cia, rejestry, mapy, listy, akta, nagrania. Archiwum przysz艂o艣ci dzia艂a inaczej. Gromadzi, produkuje i rozpowszechnia obrazy, kt贸re przygotowuj膮 wyobra藕ni臋 na scenariusze dopiero negocjowane. Katastrofa, wojna, podzia艂 terytorium, upadek instytucji, zdrada polityczna, bunt spo艂eczny, nowa norma obyczajowa, obraz wroga, obraz wybawcy, obraz nieuchronnej kl臋ski, obraz technologicznego cudu - wszystko to mo偶e by膰 najpierw testowane wizualnie. Obraz wyprzedza fakt, a potem fakt zaczyna porusza膰 si臋 w cieniu obrazu. Polityka staje si臋 zarz膮dzaniem wyobra偶on膮 dokumentacj膮 przysz艂o艣ci. Nie chodzi tylko o fa艂szerstwo. Fa艂szerstwo jest zbyt ma艂膮 kategori膮. Fa艂szywy dokument udaje, 偶e przedstawia istniej膮cy fakt. Archiwum przysz艂o艣ci cz臋sto dzia艂a subtelniej: produkuje obrazy, kt贸re oswajaj膮 wsp贸lnot臋 z potencjaln膮 wersj膮 艣wiata. Widz zaczyna widzie膰 co艣, zanim to si臋 wydarzy. Czasem po to, by si臋 ba膰. Czasem po to, by pragn膮膰. Czasem po to, by uzna膰 pewne rozwi膮zanie za nieuniknione. Czasem po to, by p贸藕niej, gdy realny akt polityczny zostanie wykonany, nie wydawa艂 si臋 ju偶 szokiem, lecz spe艂nieniem wcze艣niej kr膮偶膮cej wizualnej mo偶liwo艣ci. W tym sensie obraz nie dokumentuje rzeczywisto艣ci.\nOn buduje dla niej pas startowy.",
      "char_start": 57561,
      "section_id": "sec-15",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b obrazy generatywne zmieniaj膮 funkcj臋 archiwum i wp艂ywaj膮 na nasze postrzeganie przysz艂ych zdarze艅?",
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    {
      "h2": "Dywidenda k艂amcy i erozja dowodu wizualnego",
      "index": 15,
      "char_end": 63576,
      "position": 16,
      "full_text": "Znakomicie wida膰 to w przypadku deepfake'贸w i syntetycznych scen z udzia艂em os贸b publicznych. Je艣li powstaje obraz polityka robi膮cego co艣 absurdalnego, kompromituj膮cego, agresywnego albo przeciwnie - zwyczajnego i sympatycznego, skutkiem nie musi by膰 wiara w dos艂own膮 prawdziwo艣膰 sceny. Czasem wystarczy przesuni臋cie wyobra偶alno艣ci.\nOdbiorca m贸wi: \"to mog艂oby by膰 prawdziwe\", \"on jest w艂a艣nie taki\", \"to do niego pasuje\", \"nawet je艣li fa艂szywe, dobrze oddaje charakter\". To jest moment szczeg贸lnie niebezpieczny: fa艂sz zostaje uniewinniony przez zgodno艣膰 z uprzedzeniem. Obraz nie musi by膰 dowodem, je艣li staje si臋 emocjonaln膮 alegori膮. Spo艂ecze艅stwo PSYOP kocha takie obrazy, bo pozwalaj膮 omin膮膰 rygor prawdy i zachowa膰 si艂臋 oskar偶enia. W ten spos贸b zmienia si臋 tak偶e relacja mi臋dzy obrazem a pami臋ci膮. Dawna fotografia by艂a narz臋dziem pami臋tania, cho膰 oczywi艣cie pami臋膰 ta mog艂a by膰 selektywna, klasowa, rodzinna, pa艅stwowa albo kolonialna. W epoce generatywnej obraz mo偶e sta膰 si臋 narz臋dziem pami臋tania tego, co nie mia艂o miejsca. Nie w sensie zwyk艂ej fikcji artystycznej, kt贸ra jawnie przedstawia wyobra偶enie, lecz w sensie wizualnego osadu, kt贸ry zostaje w zbiorowej 艣wiadomo艣ci i p贸藕niej miesza si臋 z rzeczywistymi wspomnieniami. Kultura cyfrowa ma kr贸tk膮 pami臋膰 藕r贸de艂, ale d艂ug膮 pami臋膰 afekt贸w. Ludzie zapominaj膮, sk膮d pochodzi艂 obraz, czy by艂 zweryfikowany, czy zosta艂 obalony, czy by艂 satyr膮, czy symulacj膮. Pami臋taj膮 jednak emocj臋, jak膮 wywo艂a艂. A emocja bywa trwalsza ni偶 sprostowanie. To prowadzi do kryzysu dowodu wizualnego. W s膮dzie, dziennikarstwie, historii, badaniach wojennych i dokumentacji praw cz艂owieka obraz nadal mo偶e by膰 niezwykle wa偶ny.\nNie wolno kapitulowa膰 przed cynicznym twierdzeniem, 偶e \"dzi艣 wszystko mo偶na wygenerowa膰, wi臋c niczego nie da si臋 udowodni膰\". To zdanie jest prezentem dla sprawc贸w przemocy. Je偶eli ka偶d膮 dokumentacj臋 zbrodni mo偶na odrzuci膰 jako potencjalny deepfake, ofiary trac膮 jedno z narz臋dzi dochodzenia sprawiedliwo艣ci. Dlatego epoka postfotograficzna nie wymaga porzucenia dowodu wizualnego, lecz jego wzmocnienia proceduralnego. Obraz musi by膰 osadzony w 艂a艅cuchu dowodowym: 藕r贸d艂o, czas, miejsce, metadane, 艣wiadkowie, analiza geolokacyjna, por贸wnanie z innymi materia艂ami, niezale偶na weryfikacja. Sama powierzchnia ju偶 nie wystarczy, ale nie znaczy to, 偶e dow贸d znika. Tu tkwi zasadnicze napi臋cie.\nZ jednej strony generatywne media os艂abiaj膮 intuicyjne zaufanie do obrazu. Z drugiej strony autorytarni aktorzy mog膮 wykorzystywa膰 ten kryzys, aby odrzuca膰 prawdziwe materia艂y. To zjawisko bywa okre艣lane jako \"dywidenda k艂amcy\": im wi臋cej m贸wi si臋 o deepfake'ach, tym 艂atwiej sprawcy realnych czyn贸w twierdz膮, 偶e obci膮偶aj膮ce nagrania s膮 fa艂szywe. W rezultacie kryzys obrazu dzia艂a podw贸jnie. Fa艂szywe obrazy mog膮 udawa膰 prawdziwe, a prawdziwe mog膮 zosta膰 uniewa偶nione jako rzekomo fa艂szywe. To nie jest zwyk艂y chaos medialny. To erozja warunk贸w odpowiedzialno艣ci. Gdy 艣lad traci oczywisto艣膰, sprawca zyskuje czas, a czas w polityce i prawie cz臋sto jest walut膮 bezkarno艣ci. Dlatego 艣mier膰 fotografii jako metafizyki 艣ladu musi prowadzi膰 nie do nihilizmu, lecz do nowej kultury weryfikacji. Trzeba przenie艣膰 zaufanie z samego wygl膮du obrazu na instytucjonaln膮 i techniczn膮 infrastruktur臋 potwierdzania. Wbrew pozorom nie jest to ca艂kowicie nowa sytuacja. Historycy od dawna wiedz膮, 偶e dokument mo偶e by膰 fa艂szywy, fotografia inscenizowana, 艣wiadectwo omylne, archiwum niepe艂ne, a podpis propagandowy. Nowo艣膰 polega na skali i dost臋pno艣ci produkcji pozoru. Dawniej fa艂szerstwo wymaga艂o warsztatu. Dzi艣 wymaga coraz cz臋艣ciej promptu, modelu i dystrybucji. Dawniej problemem by艂a rzadko艣膰 dowodu. Dzi艣 problemem jest nadmiar materia艂贸w o niepewnym statusie. Archiwista przysz艂o艣ci b臋dzie musia艂 by膰 jednocze艣nie historykiem, informatykiem 艣ledczym, semiotykiem, prawnikiem i psychologiem afektu. Ma艂o romantyczne? Owszem.",
      "char_start": 59706,
      "section_id": "sec-16",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywna sztuczna inteligencja wp艂ywa na nasz膮 zdolno艣膰 do udowadniania prawdy i poci膮gania sprawc贸w do odpowiedzialno艣ci?",
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      "h2": "Przysz艂o艣膰 jako statystyczny recykling archiwum",
      "index": 16,
      "char_end": 66353,
      "position": 17,
      "full_text": "Ale romantyczny archiwista z lup膮 zosta艂 w艂a艣nie zatrudniony w laboratorium metadanych. Archiwa przysz艂o艣ci maj膮 jeszcze jeden wymiar: s膮 produkowane przez modele uczone na archiwach przesz艂o艣ci. Generatywna AI nie tworzy z niczego. Pracuje na wzorcach wydobytych z ogromnych zbior贸w obraz贸w, tekst贸w, styl贸w i klasyfikacji. To oznacza, 偶e przysz艂o艣膰 wyobra偶ana przez maszyn臋 jest cz臋sto recyklingiem przesz艂ych przedstawie艅. Model mo偶e generowa膰 \"nowe\" obrazy wojny, poniewa偶 nauczy艂 si臋 wizualnych konwencji wcze艣niejszych wojen. Mo偶e generowa膰 \"nowe\" twarze przyw贸dc贸w, poniewa偶 zna estetyk臋 autorytetu. Mo偶e generowa膰 \"nowe\" utopie technologiczne, poniewa偶 poch艂on膮艂 katalog dawnych reklam, film贸w i projekt贸w modernizacyjnych. Przysz艂o艣膰 wytwarzana przez AI bywa wi臋c statystycznym snem archiwum. Nie tyle radykalnie nowa, ile z艂o偶ona z najbardziej prawdopodobnych resztek tego, co ju偶 widzieli艣my. To ma konsekwencje polityczne i estetyczne.\nJe艣li przysz艂o艣膰 wyobra偶amy przez modele uczone na dominuj膮cych obrazach przesz艂o艣ci, ryzykujemy automatyzacj臋 wyobra藕ni. System b臋dzie generowa艂 takie scenariusze, kt贸re s膮 najbardziej rozpoznawalne jako scenariusze. B臋dzie reprodukowa艂 istniej膮ce style w艂adzy, pi臋kna, zagro偶enia, sukcesu, biedy, przemocy i normalno艣ci. To, co naprawd臋 odmienne, mo偶e by膰 trudniejsze do wygenerowania, poniewa偶 trudniej wynika z rozk艂adu danych.\nW ten spos贸b AI mo偶e wzmacnia膰 nie tylko uprzedzenia klasyfikacyjne, ale tak偶e konserwatyzm wyobra藕ni. Nawet futuryzm mo偶e sta膰 si臋 archiwalny. Jutro b臋dzie wygl膮da艂o jak wczorajsze wyobra偶enia jutra, tylko w wy偶szej rozdzielczo艣ci. W艂a艣nie tu pojawia si臋 g艂臋boki sens tytu艂u \"archiwa przysz艂o艣ci\". Nie chodzi wy艂膮cznie o zbi贸r obraz贸w przysz艂ych wydarze艅. Chodzi o to, 偶e przysz艂o艣膰 zostaje podporz膮dkowana logice archiwum danych. Modele przewiduj膮, generuj膮 i rekomenduj膮 na podstawie tego, co zosta艂o wcze艣niej zebrane. Przysz艂o艣膰 staje si臋 funkcj膮 przesz艂ych zbior贸w treningowych. Je艣li te zbiory s膮 nier贸wne, uprzedzone, komercyjne, pornograficzne, militarne, kolonialne, klasowe, rasowe, patriarchalne albo po prostu banalne, to wyobra藕nia przysz艂o艣ci b臋dzie nosi艂a ich 艣lady. Maszyna mo偶e nie mie膰 ideologii w sensie deklaracji, ale ma statystyczne przyzwyczajenia. A statystyczne przyzwyczajenia, gdy zostaj膮 wdro偶one w kultur臋, zaczynaj膮 dzia艂a膰 jak ideologia bez manifestu. 艢mier膰 fotografii wi膮偶e si臋 wi臋c z narodzinami syntetycznej indeksalno艣ci. Obraz generatywny nie jest indeksem zdarzenia, ale mo偶e sta膰 si臋 indeksem pragnienia, l臋ku, modelu, zbioru danych, stylu epoki, interesu politycznego, strategii marketingowej albo podatno艣ci odbiorcy. Patrz膮c na deepfake, nie zawsze dowiadujemy si臋, co kto艣 zrobi艂. Mo偶emy jednak dowiedzie膰 si臋, co kto艣 chcia艂, aby艣my uznali za mo偶liwe.",
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      "section_id": "sec-17",
      "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywna sztuczna inteligencja wp艂ywa na nasz膮 zdolno艣膰 do wyobra偶ania sobie przysz艂o艣ci?",
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      "h2": "Obraz postfotograficzny jako symptom w艂adzy i projektor przysz艂o艣ci",
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      "full_text": "Patrz膮c na syntetyczny obraz katastrofy, nie zawsze dowiadujemy si臋, gdzie by艂a katastrofa. Mo偶emy dowiedzie膰 si臋, jakie katastrofy s膮 u偶yteczne w danym obiegu afektywnym. Patrz膮c na wygenerowany obraz luksusu, nie dowiadujemy si臋, kto tak 偶yje. Dowiadujemy si臋, jak膮 estetyk臋 pragnienia system uzna艂 za skuteczn膮. Obraz przestaje by膰 艣ladem 艣wiata, ale staje si臋 艣ladem operacji. To rozr贸偶nienie jest bardzo wa偶ne.\nJe艣li generatywny obraz nie dokumentuje rzeczywisto艣ci, mo偶e dokumentowa膰 struktur臋 w艂adzy, kt贸ra go wytworzy艂a. Syntetyczne obrazy kobiet, migrant贸w, 偶o艂nierzy, biedy, dzieci, staro艣ci, sukcesu, przest臋pczo艣ci, narodu, religii czy technologii ujawniaj膮 nie tyle fakty o przedstawionych obiektach, ile fantazje i kategorie system贸w, kt贸re je produkuj膮. S膮 archiwum stereotyp贸w, pragnie艅 i norm. W tym sensie badacz przysz艂o艣ci b臋dzie analizowa艂 nie tylko prawdziwe fotografie wojny, lecz tak偶e generatywne halucynacje wojny; nie dlatego, 偶e pokazuj膮 zdarzenia, ale dlatego, 偶e pokazuj膮, jak epoka wyobra偶a艂a sobie zdarzenia mo偶liwe do politycznego u偶ycia. Mo偶na powiedzie膰, 偶e obraz postfotograficzny ma podw贸jn膮 ontologi臋. Jako przedstawienie jest niepewny. Jako symptom jest cenny. Nie wiemy od razu, czy pokazuje fakt, ale mo偶emy pyta膰, jak膮 funkcj臋 pe艂ni w obiegu spo艂ecznym. Czy ma zastraszy膰? Czy ma o艣mieszy膰? Czy ma oswoi膰? Czy ma sprzeda膰? Czy ma przygotowa膰 grunt? Czy ma zebra膰 reakcje? Czy ma zanieczy艣ci膰 przestrze艅 informacyjn膮? Czy ma sprawi膰, by prawdziwe dowody wydawa艂y si臋 tylko kolejnymi obrazami w morzu obraz贸w? W epoce post-AI krytyka obrazu musi by膰 bardziej detektywistyczna ni偶 kontemplacyjna. Estetyka bez dochodzenia staje si臋 bezradna. Jednocze艣nie nie nale偶y zapomina膰, 偶e fotografia od pocz膮tku by艂a zwi膮zana z w艂adz膮. Jej indeksalno艣膰 nigdy nie by艂a czyst膮 niewinno艣ci膮.\nFotografia kolonialna klasyfikowa艂a cia艂a, policyjna katalogowa艂a podejrzanych, medyczna obiektywizowa艂a pacjent贸w, reklamowa produkowa艂a pragnienia, rodzinna normowa艂a pami臋膰, prasowa kadrowa艂a konflikty. Stary realizm fotograficzny tak偶e m贸g艂 by膰 przemoc膮. R贸偶nica polega na tym, 偶e dawniej przemoc cz臋sto dzia艂a艂a przez wyb贸r i opis 艣ladu, a dzi艣 coraz cz臋艣ciej dzia艂a przez generowanie, klasyfikowanie i aktywowanie obraz贸w bez konieczno艣ci kontaktu z wydarzeniem. Dawna fotografia mog艂a k艂ama膰 o 艣wiecie. Nowy obraz mo偶e wytwarza膰 艣wiatopodobne bod藕ce bez 艣wiata. To nie znosi starej krytyki fotografii; ono j膮 radykalizuje. Dlatego 偶a艂oba po fotografii powinna by膰 ostro偶na. Nie nale偶y idealizowa膰 przesz艂o艣ci analogowej jako z艂otego wieku prawdy wizualnej. Fotografia nigdy nie by艂a prawd膮 sam膮. By艂a jednak wa偶nym narz臋dziem sporu o prawd臋. Jej indeksalny rdze艅 dawa艂 punkt zaczepienia, cho膰 nie rozwi膮zywa艂 interpretacji. Teraz punkt zaczepienia przesuwa si臋 z obrazu na sie膰 potwierdze艅. To trudniejsze, mniej intuicyjne i bardziej instytucjonalne. Obywatel nie mo偶e samodzielnie weryfikowa膰 wszystkiego, ale mo偶e domaga膰 si臋 instytucji, kt贸re weryfikuj膮 jawnie i odpowiedzialnie. Tak jak nie ka偶dy musi zna膰 chemi臋 wody, by mie膰 prawo do bezpiecznej wody w kranie, tak nie ka偶dy musi by膰 ekspertem od deepfake'贸w, by mie膰 prawo do czystszego 艣rodowiska informacyjnego. Pa艅stwo, platformy, redakcje i nauka nie mog膮 przerzuca膰 ca艂ego kosztu weryfikacji na samotne oko u偶ytkownika.\nArchiwa przysz艂o艣ci zmieniaj膮 tak偶e polityk臋 pami臋ci. Wsp贸lnoty narodowe, religijne, ideologiczne i lokalne zawsze budowa艂y swoj膮 to偶samo艣膰 przez obrazy przesz艂o艣ci. Teraz mog膮 budowa膰 j膮 r贸wnie偶 przez obrazy przysz艂o艣ci: przysz艂ej krzywdy, przysz艂ego odrodzenia, przysz艂ej wojny, przysz艂ej zdrady, przysz艂ej wielko艣ci, przysz艂ej katastrofy. Tego rodzaju obrazy bywaj膮 silniejsze ni偶 programy. Program polityczny m贸wi: zrobimy to i to.\nObraz przysz艂o艣ci m贸wi: albo my, albo chaos; albo zmiana, albo zag艂ada; albo powr贸t, albo utrata; albo technologia, albo upadek; albo bezpiecze艅stwo, albo obcy. Obraz skraca drog臋 od niepewno艣ci do mobilizacji. A im bardziej niepewna epoka, tym wi臋kszy popyt na obrazy, kt贸re udaj膮 map臋 przysz艂o艣ci. W tym kontek艣cie szczeg贸lnie istotne s膮 obrazy katastroficzne. Kryzys klimatyczny, wojna, migracje, pandemie, kryzysy finansowe, za艂amanie instytucji, awarie infrastruktury, sztuczna inteligencja, bro艅 autonomiczna - wszystko to tworzy realne powody l臋ku. Generatywna wizualno艣膰 mo偶e pomaga膰 zrozumie膰 zagro偶enia, symulowa膰 skutki, edukowa膰 i planowa膰. Mo偶e jednak tak偶e produkowa膰 apokaliptyczne bod藕ce bez odpowiedzialno艣ci, zamieniaj膮c przysz艂o艣膰 w rynek strachu. Katastrofa jest atrakcyjna wizualnie. P艂on膮ce miasta, zalane ulice, t艂umy uchod藕c贸w, zniszczone symbole, twarze w panice - to obrazy o wysokiej sile aktywacyjnej. Je艣li zostan膮 oderwane od rzetelnej analizy, staj膮 si臋 emocjonalnym smogiem. Cz艂owiek w smogu widzi ma艂o, ale oddycha nim ca艂y czas.\nPodobnie dzia艂a wizualno艣膰 utopijna. Obrazy idealnych smart cities, bezkolizyjnej automatyzacji, 艣wietlistych laboratori贸w, harmonijnych robot贸w, bogactwa bez pracy, bezpiecze艅stwa bez konfliktu i medycyny bez cierpienia mog膮 pe艂ni膰 funkcj臋 propagandy technologicznego nieuchronizmu. Pokazuj膮 przysz艂o艣膰 tak g艂adk膮, 偶e znika z niej polityka. Nie ma spor贸w o w艂asno艣膰 danych, energi臋, prac臋, nadz贸r, nier贸wno艣ci, odpowiedzialno艣膰, w艂adz臋 korporacji i prawa obywatelskie. Jest po艂ysk. Utopia renderowana w 4K cz臋sto ma jedn膮 wad臋: nie pokazuje, kto sprz膮ta serwerowni臋, kto wydoby艂 metale ziem rzadkich, kto utraci艂 prac臋, kto zosta艂 sklasyfikowany jako ryzyko i kto nie mie艣ci si臋 w projekcie. Archiwa przysz艂o艣ci mog膮 by膰 wi臋c zar贸wno apokaliptyczne, jak i reklamowe. Jedne strasz膮 chaosem, drugie sprzedaj膮 sterylno艣膰. Obie formy mog膮 ucieka膰 od politycznej odpowiedzialno艣ci.",
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      "section_id": "sec-18",
      "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 wsp贸艂czesny obraz generatywny od tradycyjnej fotografii w kontek艣cie przekazywania prawdy i sprawowania w艂adzy?",
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      "h2": "Konieczno艣膰 nowego realizmu krytycznego w erze symulacji",
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      "full_text": "艢mier膰 fotografii jako indeksu wp艂ywa r贸wnie偶 na intymno艣膰. Dawne zdj臋cie rodzinne by艂o 艣ladem obecno艣ci: kto艣 by艂 dzieckiem, kto艣 sta艂 przy stole, kto艣 wr贸ci艂 z podr贸偶y, kto艣 starza艂 si臋, kto艣 odszed艂. Generatywne narz臋dzia mog膮 tworzy膰 obrazy zmar艂ych, odm艂adza膰 twarze, rekonstruowa膰 nieistniej膮ce sceny rodzinne, produkowa膰 wizualne pocieszenia albo fa艂szywe wspomnienia. To mo偶e mie膰 wymiar terapeutyczny, artystyczny, 偶a艂obny. Mo偶e te偶 narusza膰 granice osoby, pami臋ci i zgody. Gdy mo偶na wygenerowa膰 zdj臋cie przodka w scenie, kt贸ra nigdy nie mia艂a miejsca, powstaje pytanie: czy tworzymy symboliczne upami臋tnienie, czy podrabiamy pami臋膰?\nGranica nie zawsze b臋dzie prosta. Ale trzeba j膮 stawia膰 艣wiadomie. W przeciwnym razie archiwum rodzinne stanie si臋 galeri膮 emocjonalnie skutecznych niezdarze艅. W sferze publicznej analogiczny problem dotyczy m臋cze艅stwa, heroizmu i krzywdy. Wygenerowany obraz cierpi膮cej ofiary mo偶e poruszy膰 sumienie, ale je艣li nie odpowiada realnemu zdarzeniu, mo偶e zdradzi膰 realne ofiary. Syntetyczny bohater mo偶e wzmacnia膰 wsp贸lnot臋, ale mo偶e te偶 zast膮pi膰 prawdziwe 艣wiadectwa wygodniejsz膮 ikon膮. W polityce pami臋ci obraz zbyt pi臋kny bywa podejrzany. Cierpienie, kt贸re idealnie pasuje do narracji, powinno budzi膰 pytanie o swoj膮 funkcj臋. Nie dlatego, 偶e cierpienie jest fa艂szywe, lecz dlatego, 偶e estetyka cierpienia mo偶e zosta膰 przechwycona przez propagand臋. Epoka generatywna wymaga etyki obrazowania krzywdy. Nie ka偶da skuteczna wizualizacja jest moralnie uprawniona. Z tego punktu widzenia archiwa przysz艂o艣ci powinny zosta膰 obj臋te nowym typem odpowiedzialno艣ci: odpowiedzialno艣ci膮 za wyobra偶alne skutki obraz贸w. Tw贸rca, redakcja, platforma, instytucja publiczna czy kampania polityczna nie mog膮 zas艂ania膰 si臋 tym, 偶e obraz \"tylko co艣 pokazuje\" albo \"tylko symuluje\". W 艣wiecie aktywacyjnym obraz dzia艂a. Je艣li dzia艂a, trzeba pyta膰 o skutki. Czy symulacja jest oznaczona? Czy jej cel jest edukacyjny, artystyczny, manipulacyjny? Czy odbiorca wie, 偶e patrzy na konstrukcj臋?\nCzy obraz mo偶e wywo艂a膰 panik臋, nienawi艣膰, fa艂szywe oskar偶enie, utrwalenie stereotypu, normalizacj臋 przemocy, fa艂szywe wspomnienie? Nie chodzi o cenzurowanie wyobra藕ni. Chodzi o koniec dzieci臋cego alibi, 偶e obraz jest niewinny, bo jest \"tylko obrazem\". Po Paglenie wiemy ju偶, 偶e \"tylko obraz\" to czasem pocz膮tek procedury. Nie mo偶na jednak zgodzi膰 si臋 na nostalgiczne wo艂anie o powr贸t do 艣wiata sprzed AI. Taki 艣wiat nie wr贸ci, a zreszt膮 nigdy nie by艂 tak czysty, jak go pami臋tamy. Trzeba raczej zbudowa膰 nowy realizm krytyczny. Realizm, kt贸ry uznaje, 偶e obrazy nadal mog膮 pokazywa膰 prawd臋, ale nie na mocy samego wygl膮du. Realizm, kt贸ry odr贸偶nia dokument od symulacji, ale wie, 偶e symulacja te偶 jest faktem spo艂ecznym. Realizm, kt贸ry nie myli sceptycyzmu z cynizmem. Realizm, kt贸ry rozumie techniczne warunki produkcji obrazu, ale nie redukuje go do techniki. Realizm, kt贸ry potrafi powiedzie膰: ten obraz nie dokumentuje zdarzenia, ale dokumentuje pragnienie w艂adzy; ten obraz jest fa艂szywy jako fotografia, ale prawdziwy jako symptom nienawi艣ci; ten obraz jest syntetyczny, ale realne mog膮 by膰 jego skutki. Tak rozumiana krytyka obrazu staje si臋 jednym z najwa偶niejszych zada艅 humanistyki, prawa i polityki. Humanistyka wnosi rozumienie symbolu, mitu, pami臋ci, afektu i narracji.",
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      "section_id": "sec-19",
      "hidden_question": "Jak powinni艣my interpretowa膰 obrazy w 艣wiecie, w kt贸rym granica mi臋dzy dokumentem a symulacj膮 zanik艂a?",
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      "h2": "Obrona autonomii poprzez infrastruktur臋 zaufania i prawo do nieprzejrzysto艣ci",
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      "full_text": "Prawo wnosi pytanie o dow贸d, odpowiedzialno艣膰, zgod臋, ochron臋 d贸br osobistych, prawo do wizerunku, granice manipulacji i procedury weryfikacji. Polityka wnosi pytanie o wsp贸lne warunki zaufania. Technologia wnosi narz臋dzia detekcji, znakowania, pochodzenia i audytu. 呕adna z tych dziedzin sama nie wystarczy. Je艣li oddamy problem wy艂膮cznie technologom, dostaniemy narz臋dzie detekcji, kt贸re op贸藕nia si臋 wobec narz臋dzia generacji. Je艣li oddamy go wy艂膮cznie prawnikom, dostaniemy procedury zbyt wolne dla pr臋dko艣ci obiegu. Je艣li oddamy go wy艂膮cznie humanistom, dostaniemy subteln膮 diagnoz臋 bez egzekucji. Potrzebna jest koalicja kompetencji.\nObraz sta艂 si臋 zbyt wa偶ny, by zostawi膰 go estetom, i zbyt niebezpieczny, by zostawi膰 go in偶ynierom. Archiwa przysz艂o艣ci ka偶膮 r贸wnie偶 przemy艣le膰 edukacj臋 historyczn膮. Ucz膮c o 藕r贸d艂ach, nie mo偶na ju偶 ograniczy膰 si臋 do pytania: kto jest autorem, kiedy powsta艂 dokument, jaki jest kontekst? Trzeba doda膰 pytania o syntetyczno艣膰, 艂a艅cuch transmisji, manipulacj臋 stylem, generatywn膮 rekonstrukcj臋, dane treningowe i funkcj臋 afektywn膮. Ucze艅, student, obywatel, dziennikarz i urz臋dnik musz膮 rozumie膰, 偶e realistyczny wygl膮d nie jest dowodem, a brak pewno艣ci nie jest dowodem fa艂szu. To cienka 艣cie偶ka mi臋dzy 艂atwowierno艣ci膮 a cynizmem. Ale w艂a艣nie po takich 艣cie偶kach chodzi dojrza艂e spo艂ecze艅stwo. Drogi szerokie zwykle prowadz膮 albo do propagandy, albo do kapitulacji.\nNajbardziej niepokoj膮ce w 艣mierci fotografii jest mo偶e to, 偶e odbiera nam pewien rodzaj niewinnego wzruszenia. Dawniej stare zdj臋cie mia艂o w sobie melancholi臋 obecno艣ci: to naprawd臋 by艂o, oni naprawd臋 stali w tym 艣wietle, ten u艣miech naprawd臋 przeszed艂 przez czyj膮艣 twarz. W 艣wiecie syntetycznym nawet wzruszenie musi zada膰 pytanie o pochodzenie obrazu. To smutne, ale nie musi by膰 wy艂膮cznie strat膮. Mo偶e nas nauczy膰 bardziej odpowiedzialnego patrzenia. Mo偶e sprawi膰, 偶e nie b臋dziemy ju偶 tak 艂atwo myli膰 widzialno艣ci z prawd膮. Mo偶e przywr贸ci膰 wag臋 艣wiadectwu, instytucji, relacji, podpisowi, archiwum, procedurze i zaufaniu budowanemu powoli. Fotografia dawa艂a nam czasem z艂udzenie 艂atwej prawdy. Epoka postfotograficzna zmusza do trudniejszej prawdy wsp贸lnotowej. W tym sensie koniec fotografii jest ko艅cem pewnego rozejmu. Przez dekady mogli艣my zak艂ada膰, 偶e obraz fotograficzny, cho膰 interpretacyjnie sporny, ma szczeg贸lny kontakt z realno艣ci膮. Teraz ten rozejm zostaje wypowiedziany.\nNie przez jedn膮 technologi臋, lecz przez ca艂y splot generatywnych modeli, platform dystrybucji, ekonomii uwagi, polityki afektu, automatycznej klasyfikacji i spo艂ecznego kryzysu zaufania. Obraz wchodzi w stan superpozycji: prawdziwy i mo偶liwie fa艂szywy, dokumentalny i syntetyczny, wspomnieniowy i projektuj膮cy, estetyczny i operacyjny. Nie da si臋 偶y膰 w takim 艣wiecie na starych odruchach. Trzeba nauczy膰 si臋 patrze膰 tak, jak kiedy艣 uczono si臋 czyta膰 druk: nie tylko sk艂ada膰 litery, ale rozumie膰 wydawc臋, gatunek, intencj臋, cenzur臋, interes i publiczno艣膰. Archiwum przysz艂o艣ci nie jest wi臋c jedynie metafor膮. To nazwa nowego pola walki o rzeczywisto艣膰.\nKto produkuje obrazy przysz艂o艣ci, ten wp艂ywa na to, co wsp贸lnota uzna za mo偶liwe. Kto kontroluje syntetyczne dokumenty, ten mo偶e testowa膰 granice wiary. Kto potrafi zanieczy艣ci膰 archiwum tera藕niejszo艣ci, ten utrudnia sprawiedliwo艣膰 przysz艂ym historykom, s膮dom i obywatelom. Kto potrafi podwa偶y膰 zaufanie do wszystkich obraz贸w, ten pomaga tym, kt贸rzy nie chc膮 zostawi膰 po sobie 艣ladu odpowiedzialno艣ci. W epoce postfotograficznej obrona prawdy b臋dzie mniej efektowna ni偶 demaskacja jednego fa艂szerstwa. B臋dzie polega艂a na mozolnym budowaniu infrastruktury zaufania. Ma艂o widowiskowe. Ale cywilizacja zwykle przegrywa nie wtedy, gdy brakuje jej widowisk, lecz wtedy, gdy brakuje jej protoko艂贸w. Tym samym dochodzimy do ostatniego ruchu eseju.\nJe艣li obrazy sta艂y si臋 niewidzialne, operacyjne, klasyfikuj膮ce, aktywacyjne, syntetyczne i projektuj膮ce przysz艂o艣膰, to sama krytyka nie wystarczy. Trzeba zapyta膰 o warunki oporu. Nie o romantyczny gest ucieczki z technologii, bo nikt rozs膮dny nie ucieknie dzi艣 ca艂kowicie z infrastruktury obraz贸w. Trzeba pyta膰 o bezpieczne przystanie: miejsca, instytucje, praktyki i prawa, kt贸re chroni膮 cz艂owieka przed pe艂n膮 czytelno艣ci膮 dla maszyny. W 艣wiecie, w kt贸rym wszystko chce nas widzie膰, mierzy膰, pobudza膰 i przewidywa膰, wolno艣膰 zaczyna si臋 od prawa do nieprzejrzysto艣ci.",
      "char_start": 75328,
      "section_id": "sec-20",
      "hidden_question": "Jak zachowa膰 autonomi臋 poznawcz膮 i prawd臋 w 艣wiecie postfotograficznym, w kt贸rym obrazy sta艂y si臋 narz臋dziami operacyjnymi?",
      "estimated_length": 4350
    }
  ],
  "dna_profile": {
    "ton": "powa偶ny",
    "rytm": "kontemplacyjny",
    "dystans": "analityczny",
    "zlozonosc": "wielowarstwowy",
    "statystyki": {
      "pct_dlugich": 4,
      "pct_krotkich": 43,
      "srednia_dlugosc_zdania": 11
    },
    "mapa_metafor": [
      {
        "typ": "centralny",
        "nazwa": "Umys艂owe Doritos / Dieta poznawcza",
        "wystapien": 6
      },
      {
        "typ": "centralny",
        "nazwa": "Instrument strojenia cz艂owieka",
        "wystapien": 4
      },
      {
        "typ": "centralny",
        "nazwa": "Obraz jako pilot / wyzwalacz / przycisk",
        "wystapien": 5
      },
      {
        "typ": "jednorazowy",
        "nazwa": "Paso偶yt na realno艣ci",
        "wystapien": 1
      },
      {
        "typ": "jednorazowy",
        "nazwa": "Fotograficzny kr臋gos艂up / sk贸ra",
        "wystapien": 1
      },
      {
        "typ": "jednorazowy",
        "nazwa": "Pas startowy dla rzeczywisto艣ci",
        "wystapien": 1
      }
    ],
    "ai_skazenia_wykryte": [
      {
        "fraza": "W tym sensie",
        "lokalizacja": "sekcja 1"
      },
      {
        "fraza": "warto zachowa膰 ostro偶no艣膰",
        "lokalizacja": "sekcja 3"
      },
      {
        "fraza": "Warto zachowa膰 tu ch艂odn膮 ironi臋",
        "lokalizacja": "sekcja 5"
      },
      {
        "fraza": "To r贸偶nica fundamentalna",
        "lokalizacja": "sekcja 7"
      },
      {
        "fraza": "warto wr贸ci膰 do relacji",
        "lokalizacja": "sekcja 13"
      }
    ],
    "charakterystyczne_zwroty": [
      "pilotem do uk艂adu nerwowego",
      "lampka w magazynie rzeczywisto艣ci",
      "stale ryzykuje ich nadprodukcj臋",
      "umys艂owych Doritos",
      "operacj膮 psychologiczn膮 w kszta艂cie jedzenia",
      "fa艂szywy stoicyzm z marmuru",
      "przej臋cie skr贸tu neurologicznego",
      "cierpliwo艣膰 infrastruktury",
      "symulacji warunk贸w dokumentalno艣ci",
      "Obraz staje si臋 pr贸b膮 generaln膮 rzeczywisto艣ci",
      "instrumentami strojenia cz艂owieka",
      "Umys艂owe Doritos syc膮 przez sekund臋",
      "nudnej, profesorskiej diety z suchar贸w rozs膮dku",
      "kap艂an 艣wieckiej liturgii reakcji",
      "wolnym rynkiem s艂abo艣ci",
      "Umys艂owe Doritos",
      "podejrzanie uprzejmy lobbysta",
      "spieni臋偶y膰 pobudzenie",
      "skuteczno艣膰 afektywn膮 bardziej ni偶 prawdziwo艣ciow膮 odpowiedzialno艣膰",
      "Propaganda zesz艂a z marmurowych schod贸w ministerstwa i zamieszka艂a w chmurze",
      "oderwaniu skuteczno艣ci od odpowiedzialno艣ci za prawd臋",
      "prawdziwe w szczeg贸le i k艂amliwe w konstrukcji 艣wiata",
      "nie wk艂ada膰 cz艂owiekowi pogl膮du do g艂owy, lecz tak u艂o偶y膰 obrazy, by sam z dum膮 go tam wni贸s艂",
      "z pancerza - wi臋zienie z widokiem na w艂asn膮 s艂uszno艣膰",
      "umys艂owe Doritos maj膮 wiele smak贸w",
      "wielka rodzina kuzyn贸w od monetyzacji",
      "rynek mikrotargetowanych halucynacji politycznych",
      "plemiennego autorytaryzmu poznawczego",
      "Cynizm jest luksusow膮 wersj膮 kapitulacji",
      "Spo艂ecze艅stwo PSYOP dzia艂a wi臋c jak paso偶yt na realno艣ci",
      "Najskuteczniejsza manipulacja nie wymy艣la b贸lu. Znajduje prawdziwy b贸l i przywi膮zuje do niego cudzy interes",
      "B贸l spo艂eczny nie powinien by膰 surowcem dla fabryki klikni臋膰",
      "syntetycznej traumatyzacji przestrzeni publicznej",
      "teatr pobudze艅, gdzie prawda pe艂ni rol臋 statysty",
      "ha艂asem przebranym za wiedz臋",
      "plemiennego komfortu",
      "Elity tak偶e maj膮 w艂asne Doritos",
      "艣wieck膮 teurgi膮 infrastruktury",
      "najwa偶niejszym 艣wieckim sakramentem nowoczesno艣ci",
      "szepta艂a: \"to dotkn臋艂o 艣wiat艂a\"",
      "Obraz zachowuje fotograficzn膮 sk贸r臋, lecz traci fotograficzny kr臋gos艂up",
      "dzia艂a jak dow贸d przed dowodem",
      "Obraz wyprzedza fakt, a potem fakt zaczyna porusza膰 si臋 w cieniu obrazu",
      "On buduje dla niej pas startowy",
      "przesuni臋cie wyobra偶alno艣ci",
      "fa艂sz zostaje uniewinniony przez zgodno艣膰 z uprzedzeniem",
      "Kultura cyfrowa ma kr贸tk膮 pami臋膰 藕r贸de艂, ale d艂ug膮 pami臋膰 afekt贸w",
      "statystycznym snem archiwum",
      "automatyzacj臋 wyobra藕ni",
      "ideologia bez manifestu",
      "艣ladem operacji",
      "generatywne halucynacje wojny",
      "emocjonalnym smogiem",
      "galeri膮 emocjonalnie skutecznych niezdarze艅",
      "koniec dzieci臋cego alibi",
      "prawdziwy jako symptom nienawi艣ci",
      "koalicja kompetencji",
      "melancholi臋 obecno艣ci"
    ],
    "charakterystyka_argumentu": "Autor stosuje metod臋 analityczno-dedukcyjn膮, przechodz膮c od neurobiologicznych i technicznych mechanizm贸w percepcji do szerokich wniosk贸w socjopolitycznych. Argumentacj臋 buduje na systematycznym przesuni臋ciu akcentu z tre艣ci obrazu na jego funkcj臋 operacyjn膮, wykorzystuj膮c analogie i koncepcje teoretyczne, aby wykaza膰 przej艣cie od kultury reprezentacji do kultury afektywnej stymulacji."
  },
  "global_structure": {
    "sekcje": [
      {
        "h2": "Od reprezentacji 艣wiata do aktywacji uk艂adu nerwowego",
        "cel": "Wprowadzenie fundament贸w biologicznych i percepcyjnych, kt贸re uzasadniaj膮 przej艣cie od rozumienia obrazu jako dokumentu do traktowania go jako bod藕ca steruj膮cego reakcjami m贸zgu.",
        "position": 1,
        "cleanup_focus": "Nale偶y wyeliminowa膰 sformu艂owania sugeruj膮ce istnienie poprzednich cz臋艣ci tekstu (np. 鈥濿 poprzedniej cz臋艣ci chodzi艂o o to鈥�), aby sekcja stanowi艂a autonomiczny wst臋p do analizy.",
        "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 tradycyjne rozumienie obrazu jako przedstawienia czego艣 od nowoczesnego podej艣cia opartego na aktywacji neuronowej?",
        "kluczowe_motywy": [
          "maszynowy realizm",
          "aktywacje neuronowe",
          "detektory cech",
          "pareidolia",
          "wyzwalacze wizualne"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obraz jako bodziec hakuj膮cy uk艂ad nagrody",
        "cel": "Przej艣cie od technicznego opisu widzenia do diagnozy behawioralnej, pokazuj膮cej jak wsp贸艂czesne obrazy zast臋puj膮 znaczenie stymulacj膮 neuronow膮.",
        "position": 2,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkowanie wylicze艅 emocji i afekt贸w, aby unikn膮膰 nadmiernej redundancji przy zachowaniu dynamiki tekstu.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesne obrazy i media manipuluj膮 odbiorc膮 na poziomie biologicznym?",
        "kluczowe_motywy": [
          "umys艂owe Doritos",
          "neuroekonomia uwagi",
          "organizm reaktywny",
          "media aktywacyjne",
          "fabryka wariant贸w percepcyjnych"
        ]
      },
      {
        "h2": "Deepfake jako przej臋cie neurologicznych skr贸t贸w zaufania",
        "cel": "Przej艣cie od technicznego opisu obrazu do analizy psychologicznej i behawioralnej, pokazuj膮c, jak AI symuluje 'styl prawdy', by aktywowa膰 reakcje przedprocesowe odbiorcy.",
        "position": 3,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy analiz膮 deepfake'贸w a opisem cz艂owieka jako elementu systemu optymalizacji, aby unikn膮膰 wra偶enia zbyt gwa艂townego przeskoku tematycznego.",
        "hidden_question": "Dlaczego deepfake'i i generatywne obrazy s膮 tak skuteczne w manipulowaniu nami, nawet je艣li wiemy o ich istnieniu?",
        "kluczowe_motywy": [
          "aktywacja zaufania",
          "asymetria systemowa",
          "symulacja warunk贸w dokumentalno艣ci",
          "p臋tla optymalizacji",
          "skr贸t neurologiczny"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obrazy generatywne jako instrumenty strojenia afekt贸w",
        "cel": "Przej艣cie od technicznego opisu obrazu do diagnozy behawioralnej manipulacji, pokazuj膮ce, jak syntetyczne obrazy s艂u偶膮 do testowania i programowania reakcji emocjonalnych u偶ytkownika.",
        "position": 4,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy metafor膮 strojenia instrumentu a definicj膮 wiedzy, aby unikn膮膰 zbyt gwa艂townego skoku poj臋ciowego na ko艅cu sekcji.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesne obrazy generatywne i algorytmy rekomendacyjne wp艂ywaj膮 na emocje i percepcj臋 rzeczywisto艣ci odbiorcy?",
        "kluczowe_motywy": [
          "laboratorium przysz艂ych reakcji",
          "punkty lepko艣ci",
          "strojenie cz艂owieka",
          "gospodarka uwagi",
          "wiedza a pobudzenie"
        ]
      },
      {
        "h2": "Odzyskanie czasu mi臋dzy bod藕cem a reakcj膮",
        "cel": "Przej艣cie od technicznej analizy neuronowej do diagnozy polityczno-spo艂ecznej, wskazuj膮c na konflikt mi臋dzy ekonomi膮 natychmiastowej reakcji a autonomi膮 poznawcz膮 obywatela.",
        "position": 5,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy analiz膮 psychologiczn膮 (mechanizm reakcji) a analogi膮 do magii i obraz贸w operacyjnych, aby unikn膮膰 wra偶enia zbyt gwa艂townego skoku tematycznego.",
        "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 obraz s艂u偶膮cy poznaniu od obrazu zaprojektowanego jako bodziec steruj膮cy naszym zachowaniem?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo aktywacji",
          "ekonomia pr臋dko艣ci",
          "obrazy operacyjne",
          "autonomia poznawcza",
          "infrastruktura uwagi"
        ]
      },
      {
        "h2": "Konieczno艣膰 regulacji przemys艂u bod藕c贸w i higieny poznawczej",
        "cel": "Przej艣cie od technicznego opisu aktywacji neuronowej do diagnozy politycznej i etycznej, wskazuj膮cej na konieczno艣膰 ochrony autonomii poznawczej przed systemow膮 manipulacj膮 afektywn膮.",
        "position": 6,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy postulatem edukacji medialnej a opisem trzech poziom贸w w艂adzy (zewn臋trznej, ontologicznej i afektywnej), aby struktura argumentacji by艂a bardziej linearna.",
        "hidden_question": "Jak chroni膰 autonomi臋 poznawcz膮 cz艂owieka w 艣wiecie, w kt贸rym obrazy s膮 projektowane jako precyzyjne bod藕ce steruj膮ce uk艂adem nerwowym?",
        "kluczowe_motywy": [
          "przemys艂 bod藕c贸w",
          "higiena poznawcza",
          "asceza uwagi",
          "p臋tla aktywacyjna",
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP"
        ]
      },
      {
        "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako 艣rodowisko systemowej manipulacji",
        "cel": "Przej艣cie od analizy technicznej do diagnozy polityczno-spo艂ecznej poprzez zdefiniowanie mechanizmu dzia艂ania wsp贸艂czesnych medi贸w nie jako spisku, lecz jako infrastruktury optymalizacji afekt贸w.",
        "position": 7,
        "cleanup_focus": "Wyeliminowanie powt贸rze艅 w zestawieniach pyta艅 (sekcja 鈥濶ie pytamy ju偶 tylko...鈥�) na rzecz bardziej dynamicznej struktury retorycznej.",
        "hidden_question": "Czym w艂a艣ciwie jest spo艂ecze艅stwo PSYOP i czy stoi za nim jedna, centralna grupa steruj膮ca?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "architektura bod藕c贸w",
          "skuteczno艣膰 afektywna",
          "sprz臋偶enie zwrotne",
          "ekstrakcja warto艣ci"
        ]
      },
      {
        "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako system zarz膮dzania skojarzeniami",
        "cel": "Przej艣cie od technicznych aspekt贸w widzenia do diagnozy polityczno-spo艂ecznej, definiuj膮cej mechanizm dzia艂ania wsp贸艂czesnych operacji wp艂ywu.",
        "position": 8,
        "cleanup_focus": "Uwa偶nie oddzieli膰 definicj臋 zwyk艂ej perswazji od specyfiki PSYOP, aby unikn膮膰 wspomnianej w tek艣cie inflacji poj臋膰.",
        "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 spo艂ecze艅stwo PSYOP od tradycyjnej propagandy i marketingu?",
        "kluczowe_motywy": [
          "logika wp艂ywu",
          "zarz膮dzanie skojarzeniami",
          "asymetria wiedzy",
          "mikrotargetowanie",
          "ekonomia uwagi"
        ]
      },
      {
        "h2": "Przemys艂 wp艂ywu 艂膮czy klasyfikacj臋 z afektem",
        "cel": "Sekcja ta stanowi kluczowe przej艣cie od technicznych mechanizm贸w (neuronowych i maszynowych) do polityczno-spo艂ecznej diagnozy, wyja艣niaj膮c, jak konkretnie dzia艂a architektura manipulacji w spo艂ecze艅stwie PSYOP.",
        "position": 9,
        "cleanup_focus": "Nale偶y wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy metafor膮 鈥瀠mys艂owych Doritos鈥� a analiz膮 wojskowych operacji psychologicznych, aby zachowa膰 sp贸jno艣膰 tonu.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b systemy AI i algorytmy przek艂adaj膮 dane o u偶ytkowniku na skuteczn膮 manipulacj臋 jego przekonaniami?",
        "kluczowe_motywy": [
          "maszynowy realizm",
          "aktywacje neuronowe",
          "zasada Magrudera",
          "komfort epistemiczny",
          "monetyzacja podatno艣ci"
        ]
      },
      {
        "h2": "Od plemiennego autorytaryzmu do nieufno艣ci metodycznej",
        "cel": "Przej艣cie od analizy technicznej manipulacji obrazem do diagnozy spo艂ecznych i poznawczych skutk贸w 偶ycia w spo艂ecze艅stwie PSYOP, wskazuj膮c na konieczno艣膰 odbudowy zaufania poprzez procedury, a nie osoby.",
        "position": 10,
        "cleanup_focus": "Wyeliminowanie powt贸rze艅 w rozwa偶aniach nad natur膮 zaufania i doprecyzowanie przej艣cia mi臋dzy rol膮 instytucji a dzia艂aniem jednostki.",
        "hidden_question": "Jak zmienia si臋 poj臋cie autorytetu i prawdy w 艣wiecie deepfake'贸w i systemowych operacji psychologicznych?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "powr贸t G艂osu",
          "autorytaryzm poznawczy",
          "nieufno艣膰 metodyczna vs paranoiczna",
          "architektura nieufno艣ci"
        ]
      },
      {
        "h2": "Spo艂ecze艅stwo PSYOP jako kolonizacja realnego cierpienia",
        "cel": "Przej艣cie od technicznej analizy generatywno艣ci do diagnozy politycznej, pokazuj膮cej jak syntetyczne obrazy instrumentalizuj膮 autentyczne problemy spo艂eczne w celu sterowania afektami.",
        "position": 11,
        "cleanup_focus": "Nale偶y wyeliminowa膰 nadmiarowe wyliczenia problem贸w spo艂ecznych, aby mocniej wyeksponowa膰 mechanizm przej艣cia od 'prawdy' do 'instrumentalizacji'.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b wsp贸艂czesna manipulacja obrazem wykorzystuje prawdziwe emocje i fakty do sterowania lud藕mi?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "sterowalny afekt",
          "kolonizacja prawdy",
          "warunki dopowiadania",
          "艣cie偶ki najmniejszego oporu poznawczego"
        ]
      },
      {
        "h2": "Syntetyczna traumatyzacja i potrzeba odpowiedzialnej formy przekazu",
        "cel": "Przej艣cie od analizy mechanizm贸w manipulacji afektywnej do propozycji systemowych i etycznych rozwi膮za艅 chroni膮cych autonomi臋 poznawcz膮.",
        "position": 12,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkowanie przej艣cia mi臋dzy opisem mechanizm贸w politycznych a list膮 postulat贸w instytucjonalnych, aby unikn膮膰 wra偶enia zbyt gwa艂townego skoku od diagnozy do legislacji.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywne obrazy przemocy i ekonomia uwagi wp艂ywaj膮 na wsp贸艂czesn膮 polityk臋 oraz jak mo偶na si臋 przed tym broni膰?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "syntetyczna traumatyzacja",
          "ekonomia uwagi",
          "forma odpowiedzialna",
          "po艣rednicy poznawczy"
        ]
      },
      {
        "h2": "Odporno艣膰 poznawcza jako walka o zaufanie i instytucje",
        "cel": "Przej艣cie od technicznej diagnozy manipulacji do etyczno-politycznej analizy podatno艣ci cz艂owieka oraz wskazania drogi wyj艣cia poprzez odbudow臋 zaufania spo艂ecznego i krytyczn膮 艣wiadomo艣膰 infrastruktury obrazu.",
        "position": 13,
        "cleanup_focus": "Wyg艂adzi膰 przej艣cie mi臋dzy analiz膮 socjologiczn膮 (instytucje/zaufanie) a analogi膮 do magii i teurgii, aby zachowa膰 sp贸jno艣膰 argumentacji.",
        "hidden_question": "Jak mo偶emy broni膰 si臋 przed manipulacj膮 w spo艂ecze艅stwie PSYOP i co sprawia, 偶e jeste艣my na ni膮 podatni?",
        "kluczowe_motywy": [
          "spo艂ecze艅stwo PSYOP",
          "dojrza艂o艣膰 poznawcza",
          "deficyt zaufania",
          "艣wiecka teurgia infrastruktury",
          "autonomia reakcji"
        ]
      },
      {
        "h2": "艢mier膰 fotografii jako 艣ladu rzeczywisto艣ci",
        "cel": "Przej艣cie od analizy technicznej i politycznej do metafizycznej refleksji nad utrat膮 indeksalno艣ci obrazu w erze AI.",
        "position": 14,
        "cleanup_focus": "Wyeliminowanie powt贸rze艅 frazy 鈥瀉rchiwa przysz艂o艣ci i 艣mier膰 fotografii鈥� w pierwszej cz臋艣ci sekcji.",
        "hidden_question": "Co oznacza 艣mier膰 fotografii w kontek艣cie generatywnej sztucznej inteligencji?",
        "kluczowe_motywy": [
          "indeksalno艣膰",
          "archiwa przysz艂o艣ci",
          "艣mier膰 fotografii",
          "superpozycja interpretacyjna"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obraz jako pas startowy dla przysz艂ych fakt贸w",
        "cel": "Przej艣cie od analizy manipulacji behawioralnej do diagnozy zmiany funkcji archiwum, kt贸re przestaje dokumentowa膰 przesz艂o艣膰, a zaczyna projektowa膰 i oswaja膰 wyobra偶on膮 przysz艂o艣膰.",
        "position": 15,
        "cleanup_focus": "Wzmocni膰 kontrast mi臋dzy klasycznym archiwum jako zbiorem 艣lad贸w a nowym archiwum jako narz臋dziem predykcyjnego sterowania rzeczywisto艣ci膮.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b obrazy generatywne zmieniaj膮 funkcj臋 archiwum i wp艂ywaj膮 na nasze postrzeganie przysz艂ych zdarze艅?",
        "kluczowe_motywy": [
          "archiwum przysz艂o艣ci",
          "wizualne propozycje rzeczywisto艣ci",
          "zarz膮dzanie wyobra偶on膮 dokumentacj膮",
          "oswajanie scenariuszy"
        ]
      },
      {
        "h2": "Dywidenda k艂amcy i erozja dowodu wizualnego",
        "cel": "Przej艣cie od analizy psychologicznej manipulacji afektami do polityczno-prawnej diagnozy kryzysu odpowiedzialno艣ci w 艣wiecie syntetycznych obraz贸w.",
        "position": 16,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkowa膰 przej艣cie mi臋dzy analiz膮 deepfake'贸w jako narz臋dzi psychologicznych a kwesti膮 prawn膮 dowod贸w, aby unikn膮膰 wra偶enia zbyt gwa艂townego skoku tematycznego.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywna sztuczna inteligencja wp艂ywa na nasz膮 zdolno艣膰 do udowadniania prawdy i poci膮gania sprawc贸w do odpowiedzialno艣ci?",
        "kluczowe_motywy": [
          "dywidenda k艂amcy",
          "przesuni臋cie wyobra偶alno艣ci",
          "pami臋膰 afekt贸w",
          "wzmocnienie proceduralne",
          "erozja odpowiedzialno艣ci"
        ]
      },
      {
        "h2": "Przysz艂o艣膰 jako statystyczny recykling archiwum",
        "cel": "Przej艣cie od analizy manipulacji behawioralnej do metafizycznej refleksji nad natur膮 syntetycznych obraz贸w, ukazuj膮c, jak AI automatyzuje wyobra藕ni臋 poprzez zamkni臋cie jej w p臋tli danych z przesz艂o艣ci.",
        "position": 17,
        "cleanup_focus": "Wzmocni膰 przej艣cie od opisu technicznego recyklingu danych do ko艅cowej tezy o syntetycznej indeksalno艣ci, aby wyra藕niej zasygnalizowa膰 nadchodz膮c膮 refleksj臋 nad 艣mierci膮 fotografii.",
        "hidden_question": "W jaki spos贸b generatywna sztuczna inteligencja wp艂ywa na nasz膮 zdolno艣膰 do wyobra偶ania sobie przysz艂o艣ci?",
        "kluczowe_motywy": [
          "automatyzacja wyobra藕ni",
          "statystyczne przyzwyczajenia",
          "syntetyczna indeksalno艣膰",
          "archiwa przysz艂o艣ci",
          "ideologia bez manifestu"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obraz postfotograficzny jako symptom w艂adzy i projektor przysz艂o艣ci",
        "cel": "Przej艣cie od analizy technicznej do politycznej diagnozy, ukazuj膮cej, jak syntetyczne obrazy zast臋puj膮 dokumentacj臋 艣wiata sterowaniem afektami i kreowaniem wizji przysz艂o艣ci.",
        "position": 18,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkowa膰 analogi臋 mi臋dzy weryfikacj膮 wody a weryfikacj膮 deepfake'贸w, aby nie os艂abi艂a ona teoretycznego rygoru wywodu.",
        "hidden_question": "Czym r贸偶ni si臋 wsp贸艂czesny obraz generatywny od tradycyjnej fotografii w kontek艣cie przekazywania prawdy i sprawowania w艂adzy?",
        "kluczowe_motywy": [
          "podw贸jna ontologia obrazu",
          "archiwum stereotyp贸w",
          "indeksalno艣膰",
          "艣rodowisko informacyjne",
          "wizualno艣膰 utopijna i katastroficzna"
        ]
      },
      {
        "h2": "Konieczno艣膰 nowego realizmu krytycznego w erze symulacji",
        "cel": "Przej艣cie od diagnozy technicznej i politycznej do etycznej konkluzji, proponuj膮cej now膮 ram臋 poznawcz膮 (realizm krytyczny) jako jedyn膮 drog臋 do zachowania autonomii w 艣wiecie syntetycznych obraz贸w.",
        "position": 19,
        "cleanup_focus": "Uporz膮dkuj przej艣cie od przyk艂ad贸w intymnych (rodzinnych) do sfery publicznej i politycznej, aby wzmocni膰 argumentacj臋 o systemowym charakterze problemu.",
        "hidden_question": "Jak powinni艣my interpretowa膰 obrazy w 艣wiecie, w kt贸rym granica mi臋dzy dokumentem a symulacj膮 zanik艂a?",
        "kluczowe_motywy": [
          "艣mier膰 fotografii jako indeksu",
          "podrabianie pami臋ci",
          "estetyka cierpienia",
          "realizm krytyczny",
          "odpowiedzialno艣膰 za skutki obraz贸w"
        ]
      },
      {
        "h2": "Obrona autonomii poprzez infrastruktur臋 zaufania i prawo do nieprzejrzysto艣ci",
        "cel": "Sekcja stanowi syntez臋 i konkluzj臋 ca艂ego wywodu, przekuwaj膮c diagnoz臋 technologiczn膮 w postulaty etyczne, polityczne i edukacyjne oraz definiuj膮c warunki oporu wobec systemu maszynowego widzenia.",
        "position": 20,
        "cleanup_focus": "Nale偶y ujednolici膰 przej艣cia mi臋dzy refleksj膮 nad melancholi膮 zdj臋cia a twardymi postulatami dotycz膮cymi protoko艂贸w i prawa, aby unikn膮膰 zbyt gwa艂townego skoku z tonu elegijnego na systemowy.",
        "hidden_question": "Jak zachowa膰 autonomi臋 poznawcz膮 i prawd臋 w 艣wiecie postfotograficznym, w kt贸rym obrazy sta艂y si臋 narz臋dziami operacyjnymi?",
        "kluczowe_motywy": [
          "koalicja kompetencji",
          "艣mier膰 fotografii",
          "infrastruktura zaufania",
          "prawo do nieprzejrzysto艣ci",
          "archiwum przysz艂o艣ci"
        ]
      }
    ],
    "glowna_teza": "Wsp贸艂czesna kultura obrazu, oparta na maszynowym realizmie i generatywnej sztucznej inteligencji, ewoluowa艂a od reprezentowania 艣wiata do bezpo艣redniego aktywowania uk艂adu nerwowego odbiorcy, co w ksi膮偶ce Trevora Paglena 鈥濰ow to See Like a Machine Images After AI鈥� objawia si臋 jako przej艣cie od obrazu-dokumentu do obrazu-bod藕ca, s艂u偶膮cego w ramach spo艂ecze艅stwa PSYOP do precyzyjnego sterowania afektami i projektowania przysz艂ych reakcji kosztem autonomii poznawczej cz艂owieka.",
    "luk_narracji": "My艣l ewoluuje od analizy technicznych mechanizm贸w aktywacji neuronowej i maszynowego rozpoznawania obraz贸w, przez diagnoz臋 wsp贸艂czesnych medi贸w jako narz臋dzi behawioralnej manipulacji w ramach spo艂ecze艅stwa PSYOP, a偶 po metafizyczn膮 refleksj臋 nad 艣mierci膮 fotografii jako 艣ladu rzeczywisto艣ci. Autor prowadzi czytelnika od biologicznego procesu widzenia do politycznego i etycznego pytania o mo偶liwo艣膰 zachowania autonomii poznawczej w 艣wiecie syntetycznych archiw贸w przysz艂o艣ci."
  }
}

